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A la memoria de Miguel, mi padre,
que me ensernié ¢ amar los letras
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El[j:lhatt_zhdﬂl. templo parroquial de San Miguel Aredngel
umilia a tinta negra, Autor: F, Reyves Alepre, 1999 .

PRESENTACION

de contar con varias_joyas arquitecténicas. Todas ellas poseen
una importancia innegable, pero tam bién cada una es distinta a las demds por una serie
de razones. Su historia, mérito artistico, importancia social, ete. ofrecen una proporcion
de caracteristicas que podran ser resaltadas mas o menos segiin la a preciacién o el crite-
rio del observador o del estudioso que tenga el gusto de fijarse en ellas, pero desde luego
cualquiera de ellas es digna de la mayor consideracion.

Desde nuestra asociacion cultural también pretendemos apoyar el estudio e investi-
gacion sobre la totalidad de este patrimonio arquitecténico, pues aunque menguado di-
cho patrimonio por una serie de cuestiones de todos conocidas, por ello, més atn es dig-
no de ser tenido en consideracion.

Y¥a hemos dicho que todas son, 1o s6lo merecedoras de la mayor estima vy considera-
cién, sino del estudio mas completo y experto. Consecuentemente nos felicitamos por la
presente labor de investigacion aqui realizada respecto al templo parroquial de Sant Mi-
guel Areingel de nuestra ciudad por una persona competente ¥y preparada en una disci-
plina tan relacionada con el tema tratado como es la historia del arte.

En efecto, Paguita Arnau Martinez es licenciada en Geografia e Historia por la Uni-
versidad de Valencia, ¥ espetializada en Historia del Arte.

El presente trabajo ha sido ¢l resultado de un proceso de investigacion paulatino y
constante iniciado sobre la base de un original trabajo de licenciatura, y proseguido pos-
teriormente dado su interés por aportar y recopilar nuevos datos e investigaciones con
respecto a nuestro im portante templo parroquial de San Miguel Arcangel.

Este templo, tanto por sus caracteristicas actuales, como por las de sus correspon-
dientes antecesores resalta entre este restringido conjunto monumental burjasotense,
no sdlo por su valor arquitectdnico © artistico, sino también por su larga e interesante
historia. En efecto, no hay construccion arquitectdnica de las que actualmente tengamos
a nuestra disposiciin en Burjassot que refleje la carga espiritual, cultural, social y eco-
némica que en el transcurso de los siglos ha ido acumuldndose en ella respecto a la his-
toria de Burjassot y sus habitantes.

Evidentemente, si examindramos otros edificios, por ejemplo “El Castell”, diriamos
que su importancia es ‘ncuestionable, pero es de cardcter bien distinto, pues su vincula-
cifn directa a la titularidad del poder guhernativu existente en Burjassot en siglos ante-
riores le imprime un caracter ciertamente diferente a otras construcciones arquitectoni-
cas, como por ejemplo puede ser el templo parroquial de San Miguel Arcangel.

Por otra parte, el conjunto arquitect:}nim-ingcninril conocido por “Les Sitges” es nues-
tro otro monumento esencial, el cual, como es bien sabido, fue fabricado y sufragado a
expensas de la Ciudad de Valencia, y que en base a ello continua disponiendo de su pro-
piedad. Especialmente al estudio de la documentacion de las obras desarrolladas en di-

Burjassot tiene la dicha
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cha cons if .
investigatril;;c;[;;iczﬂ;; retamente al periodo desde el afio 1573 hasta el 1600, se dedics la
miento en 1987 pero eanpsjl; E]E?]i:' ‘B}ﬂbertu B]anee_‘. Andrés, publicada por el Ilmo. Ayunta-
Consell Valencit de Cul g cion muy descuidada, y republicada nuevamente por el
Asimismn, la Enn'gatsmf] A 1952 en mas cuidada edicidn.
los silos, o9 nl-ra r:ﬂns;r EE-: ) sant Hoc®, s;tuar_l_a en la misma loma donde se emplazaron
ha publicade este pasaclilnm?n C}E gran ""5101: hlE_tdricD y eultural. ¥ también sobre ella se
arafia que alberga dicha ;Efitaggg 1‘{“ meritorio frabajo de investigacién sobre la icono-
.::Em;]{:é1 por {i iﬂﬂciaci on1 de Migué I{;Eeaé;idéﬂii:lrela Sra. Mercedes Fontelleg Garcfa, publi-
ar 211 o )
otras I':r.'rarias :nzzgic?iic:ﬁcms que destacan por su valor artistico, podriamos citar a
deracion por otrs 1es DE8 mAis urdmﬂ}"las o gencillaz, pero dignas de tener en consi-
adaptadas, como “ef GHEE*“UHEIS todavia e:::mtentes, como “ef moli de Iz sal”. Otras re-
nar’, ete. Otras irrempiﬂ?]:], el chalet del Pilar”, “el chalet y capilla del huerto de Az-
badasg, come “af port ES;;, Emﬁnfﬂe alte:&das, como el palen dels Trigone”. Otras derri-
pertenecen a dminjs;;t' » el tringuet”, ete. Incluso, también podriamos eitar —si bien
(del pi), Lalqueria dolo ;f:;:;:nte ;‘L poh}amones colindantes—, a lalqueria de Barraig
Pad;ciend-:? el evidents mencss;::hi ;;(;i fﬁtf;&:ﬁ: toincidiendo todos ellos en estar
Bro pienso ’
Singu]aﬂnpenta P?:;ES :?rhig gllai'i E]Lt?mpl? parrgguial de San Miguel Aredngel destaca
templos que la’han albe Ed ﬂrh: a iglesia, tanto de la parroguia como de los sucesivos
pregnc siglos 3 sl ;‘ga o1 girado nﬂrscﬂ.ﬂ la vida religiosa, que evidentemente im-
Jassot. De hecho En oL cara.::?ar a la soeledad, sine también Ja vida ordinaria de Bur-
zamientos) hemos sizu Eﬂa bautismal {actualmente trasladada de sus anteriores empla-
cha en que se erigierc; E:ltm?d“s’l t“gns los burjasotenses nacidos hasta el afio 1953, fe-
la dﬁ’l Sagrado Corazén Se?e:ﬁ? to dos nuevas parroquias: la de San Juan de Ribera, y
mﬂmz;f;?i{ae dez f:';'cmé Miguel ha sido fiel reflejo de la historia de Burjassot. Ha vivide
prosperidad ecmf:j;rt or, como en el glgln XV en el que el fervor religioso y Ia relativa
obras de arte, taleg ;ca de 11a parroquia de Burjassot consiguieron doter a la iglesia con
durante In al;.a edadumuﬂf retablo gotico que presidic el altar mayor del antiguo templo
vo templo Pﬂrrnquialme} 2, 0 CoImo cuando en 1785 se colocd la primera piedra del nue-
£uel y de los Roges ' rte acl?nado con las coctdaneas obras en el Monesterio de San Mi-
Foyos, construid E;lji nglbn%:n con ofras, como el semejante templo de la Asuncién de
mentos de penuria y d hajo la direccién del maestro José Minguez. ¥ asimisme mo-
pérdida de dicho mt:;b]esastrl*es, en que se padecieran hechos tan lamentables como la
1936-39. . efecto. < dz,s 0 el saguec que se padecid al inicio de la cruel guerra civil de
mente el ternplo fos 3 Prsmn, odio e_mcultu'ra se cebd en la iglesia, y asi lamentable-
lo a almacén de articu?zﬂa © & incendiade, e inmediatamente incautado para destinar-
vinculados con Burjagsot faeron an. Un determinado nimero de paisanos y religiosos
fue eolocada 1n dEnomma:duem asesmad?s en aquellas fechas. Asi, finalizada la guerra;
derecho de la fachada de | a cruz de los caidos con la relacién de sus nombres en el lado
pida dentro del fn, de aiglesia. Y en ]atdécada de los afios ochenta Tue retirada la la-
“L'Almara® al Editarye:sntz lectar{as‘sepan apreciar el esfuerzo de la asceciacién eultural
cienta que la parroquia dm&evu hh'm’ pues a la hora de elaborarlo hemos tenido en
relativas a Burjassot, t ¢ Sant Miguel Arcangel representa y agluting much
anto en sus aspectos artisticos y arquitecténices, como enassuc:isr?ls

bologia, y en su 1 :
: arga histori )
en un libro de calidad, 8, ete. y todo esto mereeia que fuera tratade conjuntamente

ra del trabajo de investigacion evidentemente se ha centra-

do en explicar ¢l significado de la iconografla desde su vertiente religiosa, pues no se ha
de olvidar que todas estas obras artisticas fueron creadas con la finalidad de transmitir
a los pjos del ohservador mensajes relativos a Ia doctrina catdlica, y con el dnimo de ins-
pirar devocién y piedad, y no en concreto para dar disfrute estético.

Mas el concienzudo trabaje de investigacién de Dfia. Paguita Arnau Martinez —labo-
riosa burjasotense— viene a aportar ademas una vision general tanto al respecto del co-
nocimiento integral de las caracteristicas art{sticas, como de la historia del templo, cen-
trandose en la iconografia e imagineria que ha albergado y alberga actualmente el tem-
plo de San Mipuel Arcangel de Burjassot. Como queda demogtrads, concretamente el pa-
trimonio artistico del templo parroquial es impresionante, mas también s de destacar
su importante archive documental, recientemente catalogade (hecho del que lamenta-
blemente no todas las parroquias pueden decir lo mismo), ¥ sus piezas de orfebrexia, en-
tre las que destaca alguna pieza, pendiente de confirmarse su origen en la época del ar-
zobispo D. Juan de Ribera. Y desde luego es de destacar el propic edificio en sf, obra de
gran bugque cuya planta sigue la siguiente distribucién: una nave central, dos naves la-
terales a lo large de las cuales se abren cuairo capillas laterales a cada uno de Jos muros
maestros, crucera con absides resaltades ¥ presbiterio, sacristia, trasagr arig, capilla de
la Comunién, coro —que elevado se sitda sobre el atrio—, ¥ 1a forre campanario. ..

Asi mismo, cabe indicar gue en este trabajo ge evidencian las estrechas IElB:ci(}nes EN-
tre Beniferri y Burjaseot, dado que resulta patente en las citas sobre la iglesia de Sant
Jaume de Beniferri cuando estuvo vinculada a la parroquia de 3“1331_550% informacion
que interesara especialmente a nuestras egtimados vecinos de Beq:fern,

En este libro se hace memoria de los estudios publicados anteriormente aobre la Igle-

sia de San Miguel, y que en ¢l dmbito \acal realizaron tanto e} Doctor Arturo Cervellera
ficial 1. Juan José Lipez Laguarda en 1946 éentran-

Castro en 1921, como ¢l cronista o
dose en su historia, asi como ¢l de la Sria. Rosita Rodriguez en su articulo de 1927 cen-
trado en las caracteristicas artisticas. .

Humildemente, como antor de algin que otro estudio sobre Burjassot, quisiera rendir
desde aguf un recuerdo para todos aquellos que también _han indagada las vicisitudes de
este templo burjasciense, como asi mismo 2 los que ltimamente hen escrito artiealos
sobre diversos aspectos del templo en los programas de fiestas patronales; como gl Sr.
Vicario don Francigco Falanca eh 1983, el Sr. José Maria Ballester Montoliv en 1983 ¥
otrog ados, o el Sr. Franciscn Andrés Estellés en 1997, , .

Tampoco quiero olvidarme de las personas ligadas a la Parroquia de San Miguel Ar-

los tradicionales campaneros, ni de los

cange! que llegan a formar legién, entrs ellas de los onales :
CUras-pArTocos, vicarios ¥ arciprestes que han glercido su ministeric en la misma. Y con-

cretamente, a aguellas emprendedoras de las dltimas actuaciones que se han venido
las importantes obras de restauracion tras los des-

practicande desde que se realizaron aurs :
Una persona clave por 5u dedicacitn y laboricsidad

trozes sufridos en la guerra del 36.
fue el arcipreste D. Domingo gancho al que se debe entre otras cosas la reconstmccidn

de la Casa Abad{a en 1850
Entre estas actuaciones, €

Cabe sefialar que la auto

n la década de los afios setenta fue construido, en el anti-

guo solar existente junto al campanario, un edificio mederno de planta baja mas tres

plantas altas dedicado a escuela parroquial que evidentsmente cumple un fundamental
tonicamente es un discutible afadido.

servicio social, pero que arquitec _
Fn cuanto a las obras, cabe seialar las realizadas a finales de los sesenta relativas a
las nuevas normas litirgicas det Vaticano II, siendo parroco D), José Aliaga. Y la repara-

cién vy rehabilitacién en 1985 de los dos wltimos cuerpos del campanario después de los
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desperfectos que arasiond un rayo caido el 9 de octubre de 1983, gque desencajé el para-
rrayos ¥ la veleta torcidndolos v afectando al cupulin de tejas ceramicas. La definitiva
restauracién fue realizada por el contratista local Sr. José Antonio Crespo Verdis. Asi-
mismo es de destacar 1a obra de compostura del pisa del presbiterio en el afio 1992, sien-
do cura-pdrroco D, Juan Blanco, a un elaborado proyecta conjunto. El autor del proyecto
de la reforma del presbiterio fue el doctor arquitecto Don Dario Ferndndez Fldrez, si
bien anteriormente con fecha de visada del C.0.A.C.Y. 21 de junio de 1991 se presentid
un estudio tedrice de apoyo titulado “El Templo Parroquial de 8. Miguel Arcdngel de

Burjassot. Notas ¥ criterio para una restauracién parcial” del Dr. Arquitecto, prof. T.1J -

UPY. Don E. Lipez-Duran Rossignol, el cual ne se ha podido efecutar en su totalidad

por falta de medios econdmicons. Contrariedad gue se impone resolver, pues es evidente

la necesaria reparacién de ciertos elementos del templo, como es el urgente arreglo de 1a
torcida barra de la veleta que remata el cupulin de la ciipula del crucere, la cual estd
desplomada v amenaza con su desplome mayores males,

El contratists al que se adindics buena parte de las obras realizadas fue el maestro
de obras local Sr. José Maria Estellés Delina.

Queremos agradecer a la Da. Paquita Arnau Martinez su entusiasta disposicién pa-
Ta que la asociaciin cultural LAlmerg pudiera materializar esta publicacién, y asimis-
MO gueremos agradecer las funciones que como mediador practicd el Sr. Josg Alonso
Martinez-Verduch encaminadas a que felizmente “L'Almara” haya conseguido el degeo
de poder difundir agte meritoric trabajo de investigacién ¥ estudio.

También queremos agradecer la amable colaboracién realizada por &l actual Sr. Cu-
ra-parroco D. Eduardo Arnau, pilar en el que se apoya la parroquia, que ademés nos ha
ofrecido su inestimahle orientacidn en cuantos asuntos le hemos consultada.

1 Asimismo agradecemos al licenciado en (Feografia e Historia Don Ricardo Sixto Igle-
S1as su predisposicitn aceptando prologar este nuevo niimero de la serie "Quaderns so-
bre Burjassor”, Pues en esta ocasion se satisface plenamente nuestro deseo de contar con
PeTsonas conocedoras y eruditas en la materia, dado que D. Ricardo Sixto Iglezias reali-
z8 liltimamente 1 eatalogacidn de los fondos archivisticos de la parrogoia de San Miguel
Arcangel, ademds do o{nocer mas cercanamente la materia tratada siendo burjasotense.

Ademds, junto con la autora del trabajo, queremns agradecer expresamente tanto gl
M_'LIEED de Bellas Artes de Yalencia, como al Museo de Bellas Artes de Bilbao, ¥ al Museo
Civici di Reggio Emilia “Galieria Parmiggiani” su colaboracién al remitirnos las repro-
ducciones fotopraficas de las obras pictdricag que fipurando en sus respectivas coleccio-
nes han gide reproducidag en egta libre,

. Esperamos que el piblico en general y el pueblo de Burjassot en concreta sepa apre-
“IAr esta nueva obrs, con la que llegamos al n° 5 de la serie “Quaderns monografics sobre
BuUHS_SDf’, Y que ¢l reconocimiento del priblico lector sea, atin mds si cabe, todo un éxito
toma siempre ha sido respecto a esta serie que publica la asociacitn cultural L'Almara.

Santingo Lopez Garcia
Seecretario de la Associacié Culturad L'Almara
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este templo nos 1 .
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Eduardo Arnau
Cura-Parrace de San Miguel Arcangel.

PROLOGO

Cuando en fecha del din 1 de agesto de 1237 los escribas de cancilleria de Jaime [ins-
criben en el f.iibre del Repartiment 12 donacion de la alqueria de Burjassot a Garcia Pé-
rez de Fipuernla, hacen aparecer por primerz vez en la Historia el nombre de nuestro
puchlo. Su origen isldmico, o guién sabe si incluso anterior, se pierde en la noche de los
tiempos, y s6la la investigacion arguenldgica en el 4rea proxima al castille ¥ la iglesia
podrdn algin dia retrotraer en el tiempo 1a entrada de Burjassot en la Historia. Asi

tes de la conquista de la ciudad de Valencia,

pues fijada su acta de nacimiento meses ail : _
aquella alqueria cambid probablemente la totalidad de sus habitantes en poco Hempo

con la venida de nuevas gentes, prineipalmente de los territorios entonces denominadas
“Senyorig del Senyor Ret d'Aragd” que hoy conocemos eomo Catalufia y Aragdn, inte-
grantes de log primigenios territorics que regentaba el monarca Jaime I, gentes que tra-
ian una nueva forma de concebir el mundo: hueva economia, nueva cultura y nueva reli-

Eidn.
Fl cristianismo catélico se volvid a asentar en el territorio valenciano tras medic mi-
lenio de dominio islamico {excluyendo el breve e intranscendente paréntesis del Campe-

ador). La nueva religién convirtid Jas mezquitas en iglesias para poco después elevar
nuevas construcciones religiosas sobre los cimientos y las rainas fie aquéellas, Desde esos
primercs momentos la Iglesia 32 convirtié, coma en todos lus_ territorios del orbe catélico,
en la mas importante de las spstituciones humanas, ¥ continud eonservande U enorme

poder e influencia hasta fechas muy recientes. , 1

Hoy en din la Iglesia es [a institucion humana mds antigua 4:}3 las existentes. Mds an-
tigua que los estados y las naciones, que 1as lenguas y los paisajes, ha sabido, sin embar-
g0, ir cambiande y modelandose a 8i igma con el pasar de los siglos. La Iglesia, en sn
plasmacién territorial m4s pequedia, la parroquis, durante las etapas de debilidad del
entramade estatal, ha sido la estructura social de mayor importancia en los paises cris-
tianos, y su centro principal, la iglesia parroguial, su edif:icia emblemdtico. Buena parte
de log recurzos de la comunidad era dirigida al mantenimiento ¥ mayor lucimiento de su
iglesia a través tanto del clero como de las miltiples formas de expresidn de la piedad de

los fieles: cofradias, obras pias, ete. ‘ 1 _
El componente religioso era tan importante en las snc_ledades preindustriales gue la
iglesia parroquial, centro de la vida religiosa de la comunidad, era el niclen a través del
que se vertebraba una parte sustancial de la vida cumm}laI‘. En ¢cada acto civil hahia fre-
cuentemnentc una parte scondmica donada a la iglesia. Unicamente de esta forma resul-
de recursps que Una comunidad campesing, cuyos me-

ta cxplicable la ingente cantidad . .
dios de vida rayaban en muchas acasiones la mera subsistencia, podia dedicar para do-

truide y decorado por los mds afamados artifices de la
de gran valor monetario.

tarse de un edificio suntuosn, coNS
época y ademas depositario de objetos
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: gran i .
E;q%as, (_:laram ente perceptible eifﬂ}::uias?;on por la situacién real del clero de sus pa
Ddn. rero melnso esty simhbiosi 1Las pastorales que periddi pa-
lt?s{:anl"iﬂs eclesigsticas sietlggilz_jz:r? E;Emlf’ sociedad legaba apa]c;il;;ﬁ:lls]t;:: 5; -
%13 valenciang en i ' Rlo de ello 1a vida di as
8 época foral mg a disoluta de buena parte de la Igle-
ﬂcu]gla];xﬁlla E]J dtedra de San Pedro. as esplendorosa, cuando incluso papas vaIenciaifs
ndo cambio sufrid .
BRCUEIte Gﬂntrarref Q por Ia IglESIE a parﬁr de |
) or P : e la Reform :
condujeron a convert ;:Eae’I];TEntmE, introdujeron una serie de férr:o: T’H'I;teﬂ';sata_nte ¥ la eon-
?I arte barroeo, al tiempo quzl:ic‘ia:?qm:t?a inmovilista que se realiza mat::illlr?ﬁir??: -
48 Monarquias absol mente se convierte : : en
ufazs. 4 ! en un medio de domini :

convulsos episodios que ell 6le en la sepunda mitad del presente gigle la Imlml‘ﬂ Soctal de
3 msma también sufrié en el periodo efnterimrg E'IE}H. tﬁ; e
al final de 1a

a que con tanto entusi
de & : MLUSiasmo nos proparcionaren
an Miguel, més allg de sus asy-eef; Ell'nfii{:;efmcti;',iﬂ' andlisis histérico de la parroguia
revels ¢ ; “Chunicos ¥ artisticos ts 18
s A c1ertas cuestipnes mteresantes —eomo Egﬂ]izii;ind;rfttadas
—t as en-

Prologar esty ara la in sy

Nueva aportaci 2 [a mmerecida invitacidn

fon tantg entusiastP‘ cidn a}a meritoria labor de pulilicaci que me formulé para
Vienen realizando desde Lace afias clones sobre Burjassot gue

Ricardo Sixto 1glesi
. es
Historiador glesias

a) CONSIDERACIONES SOBRE LAS FUENTES
Y BIBLIOGRAFi1A CONSULTADAS

EI templa objeto del presente estudic es el e la parrequia de San Miguel Arcdngel de
Burjassot, €l eual pertenecié en una anterior etapa al Arciprestazgo de Valencia, des-
pués se eonstituyd en cabeza del Arciprestazgo de San Hogue y actualmente forma parte

Hasta mediados del presente siglo ha sido la

del Arciprestazgo de Burjassot-Godella.
tnica parroquia de Burjassot, si hien en la actualidad exzisten cineo mds, creadas por las

necesidades a las que ha obligado el creciente aumento demografico.

A 1a hora de buscar datos que arrojen lug sobre 1a historia del templo, que en sus ini-
cios constituia un angjo de Paterna, el principal problema con el gque nos enfrentamos es
la ausencia de prospecciones arqueclégicas ¥ 1a dispersifin de las fuentes, que nos ofre-
cen informaciones muy puntnales pers no una visidn de cur_ljunto. Fle todas las fuentes
maruseritas disponibles, 12 que nos da una visién més amplia de la 1glesia es también la
m4s antigua. Se encuentra en ¢l Archivo Diocesano y ha sida transerita en so Iatin origi-
nal por M2 M. Céarcel y 4. V. Boscs (1), Corresponde a la wsita_t pastoral efectuada a la
parroquia en 1399 y de varias Litterae Visitationes, que copstituyen unos documentos
excepcionales sobre diversas cuestiones relacionadas con el primitivo templo de Burjas-
sot, siendo una fuente esencial para el conocimiento de Ia iglesia en sus inicios.

En los Protocolos Notariales del Archive de]l Reino de Valencia se guardan testamen-
tos, censales y expedientes de amortizacién que nog informan sql?re donaciones y lega-
dos con los que conto la parroguia en diversas acasioncs. También alli, asi como en el
Archivo de la Catedral y en el Archivo de 1a Corona de Aragdn, s conserva documenta-
cién referida a un retablo que poseyo la iglesia desde el siglo XV, comenzado por Jaco-

mart y terminado por Reixach, ¥ ol contrate para la construceidn de un nueva retablo en

ol giglo XVIL, obra de Leonarde Jutlio Capuz. )

El Real Colegio de Corpus Christi, que ostentd el sefiorfo de Burjassot a la muerte de
su anterior sefior Juan de Ribera en 1611, puarda desde esta fecha en su archive nume-
rosos acuerdos y disposiciones sobre 1a localidad, ¥ algunos de ellos hacen referencia a la

iglesia.
E En &] Archive Secreto Vaticano se hallan una serie de relaciones sobre el estado de Ia
dideesis que nos ofrecen nuevas informaciones sobre el templo en ¢l siglo XVII.
El libro més antiguo que se conserva &l el Archivo Parr_uquial de Burjasaot (2) es un
Quingue Libri que abarca desde la segunda mitad del siglo XVI hasta principios del
io de Topa ¥ plata de la iglesia. Del si-

XVII, y que detalla, entre otras csas, un inventarl ) . .
gle XVII disponemos de informacién sobre las eofradias, vontenida en sus libros respecti-

vos, asi como de un importanté Jibro sobre la visita que el candnigo de la catedral Ramon
Mascarell y Ruvi realizé 2 lap ue se recoge un inventario de los objetos Li-

arroquia, en al q
tirgicos del templo, dando tam las cofradias, beneficios, obras realiza-

hién noticia sobre
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das, construccién de un nuevo sagrario y cuentas en general. A partir del siglo XVIII,
r:ujandn se construye la iglesia actual, la documentacién conservada en el Archivo Parro-
quial es mds aiznund‘amte, Aparte de los registros sacramentales hay que destacar la referi-
daalas mﬁ_-adjas; mventarios de ornamentos, alhajas, objetos fijos v mdviles: cuentas de
culto y fabrica; libros de matricula y de sepultura; una detallada descripcion del templo
que data de 1922 y que nos permite conocer su aspecto anterior a los acontecimientos del
36, y el fondo documental de la reconstruceién de la iglesia tras la Guerra Civil.

Otra de las f'adlen.teds manuscritas es un cuaderno de notas de propiedad particular que
se remonta a principios del siglo XIX y en el que aparecen detalles sobre las cofradias i
sobre el costo de construceién del templo.

El documento grafico mas antiguo conocido es el grabado Vista de Valeneia tomada
d{mrfe el lugar de Burjasot, Ilustraba el libro de viajes de Laborde (3), y fue dibujado por
Ligier entre 1800-1806 ¥ grabado por Dequevauviller entre estas fechas y 1811, En él,
ﬂbs?ewada desde una terraza que bien pudiera ser el patio de los Silos, aparece la parro-
quia en ultimo término, I

_ En cuanto a la bibliografia sobre la iglesia, la mayor parte estd plagada de omisiones
e mf‘umacio_nes erroneas. En algunas obras fundamentales es ignorada y queda relega-
da la mayoria de las veces ante el prestigio y protagonismo del monumento emblematico
de Burjassot, los Silos.

La obra impresa de mayor antigiiedad, finales del siglo XVIII, que se ocupa del tem-
fll‘-! de San Miguel se debe a Orellana (4). Constituye una de las escasas publicaciones en
as que se dan correctamente los nombres de algunos de los artistas que intervinieron
en El:'hah]a de la participacién de Fray Franciseo de Santa Barbara, Francisco Sanchis
i:.JDSE Vergara. Su consulta es fundamental, aunque pocos estudiosos posteriores se han

asado en este libro, La mayor parte de las veces han omitido o citado equivecadamente
& 5us autores,
delcr:tacfb E\El‘;rltumilﬂz;r por ejemplo, tan sélo vincula con Burjassot a Vergara, como pintor
pdiioin (51; tncipal, y los de los otros altares, obviando la labor de los demds artistas en

A iados : 2
A mEdf"l'%ﬂb del Elglu XIX, tanto Madoz (6) como Settier (7) se limitan a citarla, sin
ofrecer mas informacién al respecto,
hraEI ?.Emn de ﬂleaﬂhal:‘, en su diccionario de artistas valencianos (8), tinicamente nom-
i {;‘ Ez‘:’"te Gased, y atribuyéndole sélo el altar mayor, euando quiza fue él el conti-
aan ela .lﬂi}u" arquitectonica iniciada por Fray Francisco de Santa Barbara,
o = endel siglo XX, deben_m& a Sanchis Sivera un importante estudio (9) sobre la inter-
uliﬂlun b{: J a::nmar’% y Reixach en el templo parroquial, en el que aporta documentos
g © prueban su participacion en un desaparecido retablo, aunque da el dato equivocado
: %ue la IEI!EEIH actual se construyd en 1737 (10).
vas afl ralegui (11) continuara posteriormente profundizando en el tema y realizando nue-
£ ¢ |?ﬂrrtacmneu sobre una de las tablas (San Miguel) de dicho retablo.
narﬂ?:}“‘?}n%ha}f que destacar el capitulo que le dedica Igual Ubeda (12) al escultor Leo-
= msuntr{‘:mcﬂpu? autor .;?EI retablo barroco que sustituyé al de Jacomart-Reixach, y del
; ¢, ademds de su correspondiente contrato, u 1 - ion i " i
quEEIi'E-trmltE,hacernus una idea de como debis ser. » Una reproduccién imaginaria
i s;?aerftl;ﬁﬂdﬁr lﬁcal Aru_,tru Cervellera (13) es, junto a Lépez Laguarda, el autor en el
Bove b ri":ll dc:a h:stemét_lcammte cuantos estudios se han hecho hasta la actualidad.
una serie de informaciones errdneas, como que |a iglesia es de estilo

¥ pensamos que de él

REnm:imienl;u ;
y que Iﬂ."!- inturas d 5 3 g
parte este error que Lu;ll}av ¢ la béveda son de Vicente Lépez (

ia hoy persiste) y las imégenes de Esteve

Estudin histérico-gritetico del templo parroguial de San Miguel Arcdngel de Burjassot

Foto n." 1: Detalle del interior de la cipula.

la parroguia que estd dedicada a San Miguel.
i i i i i0 mé lio y profundo sobre el templo
El » investigador que realiza un estudio mas amplio y pr¢ :
es Maftrl};gz ﬁ::lny ( IEEEl Habla del retablo de Jacomart, de las iglesias que le precedieron,

i i i de ellas a Vi-
i larga lista de obras que poseyo. Atribuye algunas de el
Saan miio 7 e wre . rar con cierta cautela, nosotros nos inclinamos a

; ay que conside . :
cante Lipez. 1o qoe BeY 4 Pero en el texto de su libro se desliza alguna erra-

i noe.
penase gre DA B0 SN 8 segin él (siguiendo a Sanchis Sivera) fue 1737.

ta como el afo de su construccion, que g :
Otras afirmaciones polémicas de Martinez Aloy son su atribucién de las pinturas a la es-

cuela de Vergara, cuando ciertamente son de este artista, ¥ su teoria de queIBurjussgt
tuvo tres iglesias! una en el Castillo, otra frente al mismo (16), v la actual edificada so-

bre nuevo solar.
Durante largo tiempo fue ésta un
sedgrafos, hasta que el antiguo cronista d

Badia (14) tan sélo dice de

una opinién comuinmente aceptada por historiadores y
e Burjassot, Lopez Laguarda, rebatié la teoria,

afirmando que fueron cuatro iglesias y no tres como 56 habia pensado hasta entonces

8 v ' ¥ a parte de su
i [ més una que precedié a la actual ¥ ocupaba p I
(las citadas por Martinez Alo @ : b e

; . Esta opinién aparece recogida e : . ara :
tr(;:a:;ﬂ.[n]?;:lj aun ui hay ci;]rta confusion en la enumeracién de las sucesivas iglesias. S‘?m'
: . da donde deberia decir tercera al referirse a la del siglo

i iterio, dice segun .
i_rs Eziu;u::j ::']:E:;.tahlﬂ 4o Eau': omart v que acupaba el solar de _la actual. Es_Le despiste
le llg\ra a que en una obra suya posteriar, El Burjasot de antano (18), continie confu-

sa la cronologia, refiriéndose ya no a cuatro iglesias sino sdlo a tres. Del mismo modo, se
i 5 I -
equivoca al considerar a la iglesia actual edificada sobre nuevo solar (19).
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Hay también que revisar y matizar otras afirmaciones vertidas por Lépez Laguarda,
come la titularidad de la iglesia, que no tuviera campanaric 0 que en los inicios de la
cnshandaii fueran los habitantes de Burjassot a la iplesia de Beniferri, cuando ocurria
al contrario. Pero a pesar de todas estas cusstiones disentibles, ha side el autor que
;ﬂéﬂ extensamente se ha r:mupfada del tema, apoydndose en las investigacionss previas

e Martfne? Aloy. Sus aportaciones al estudio de 1a parrpquia son fundamentales ¥ sus
Euiharas constituyen la bibliografia basica para conacer los aspectos historicos de la igle-

E_.“n -::ua1ntu a las fnentes bibliograficas mas recientes, ge contimia reproduciendo la
€quivocacin tantas veces repetida sobre el autor de las pinturas: Tanto la Gran Enci-
clupt_adm de la Regidén Valenciana (20} como el Diccionario Histdrico de la Co-
munidad Valenciana {21) se limitan & citarla como la parroquia més antigua, inangu-
rada en 1780 y poseedora de pinturas de Vicente Lépez. :

_szn Ortiz de Taraneo (22) sélc nombra a Fray Francisco de Santz Bérbara y, si-
gutendo a Saralegui, se refiere a la tabla de San Miguel atribuida a Jacomart o Reixach.
En ¢l Gaizr?logu Mfmumental de la Provincia de Valencia (23), escrite por Garin en
::L?hframnn con diversos autores, s realiza una amplia descripeisn arquitecténica del

P<0, pero aparece alguna confusion y varias omisiones a Ia hora de identifiear log me-
dallenes .mtuadns sobre las capillas Iaterales,

La Estm:ia del_Arte Valenciano (24) reproduce una pintura de Berthomeu Bard
gue E;;e:rtenemrj a la 1g_1esia, ¥ €8 la primera obra que atribuye &l apeetolade a Francisco

ALCNLS, pero sigue sin considerar al templo como eonjunto, a pesar de ser una de las
Publmacmne% més recientes y de mayor entidad de que disponemos.
tﬁl:}]?g.:e;. zl;ﬁbm_npn;tancia resulta ]a recopilacidn hechq por Adela Espings Diaz en su ca-
bocetan o u]c}i r\_*;l Museo de Bellas Artes delValenma (28), que reproduce varios de los
Eurjass.;i ;:.?m orios de Jnﬁé ’Ve:l"gara para ciertos frescos pertenecientes al templo de
nidod 5 1 nq_T._lel un estudio recién publicado por Ferrt Chulio (26) cuestiona la pater-

; € este pintor respecto a algunos de los dibujos recogidos en el catdlogo, atribu-
¥enrdoselos a sn prime, el escultor Francisco Vergara Bartual.
{2;15;1:!:15 F::;Spectus arc!uitec_tﬁnicus del templo de Burjassot son tratados por Bérchez
exeér':; hEE atii 8u cardeter umwadpr por 1:.-:1 cabecera y brazos del crucern en forma de
pare cc:nyla EéieP [:lr_ltiiiﬁfn el tratamiento miguelangelesco de su portada, a la que com-
{28?1;1?;5?13 referencias a la iglesia de San Miguel aparecen en el trabajo de Pingarrén
) Zéurjass ;cz nﬂt]?fi lag semefanzas dol desa_paremdu retable de Leonardo Julio Capuz
do con 1o sz!rlheib € San Lorenzo de Valencia, y destaca el paralelismo de su apostola-

En caants o 1 us de l:?s Santil_}s ETual:les.
en primo ]utégr zsgapcr:tamunes hlblmg%-aﬂcas procedentes de autores locales, citaremos
quiends a Lenay 1 an 133'0 Lépez_ Garcia ,{29}’ gue habla extensamente de la ipiesia, si-
naciones v | guarda, ¥ reallzafuna zrnpurtgnte labor de investigacidn sohre las do-

¥ legados con los que conto la parroquia. En el trabajo titulado El diario de

Valencia... de los histori ;
Primicia de laigf;i}ftmadﬂma Granell y Martf (30) se aporta un nuevo dato sobre la

" Respecto a 1as publicacignes
ogramas de fisstas, gufas tur
mando cormao referencia, ¥ S8 cg

!ncrales COMW aldgun-:}s articulos en holetines municipales,
Etl?as, etc.,dLupez Laguards ¥ Cervellera se sipuen to-
faltan o - | ntinua cayends en los errores hahituales. No cbstante, no
Tespecm}l:r;s;c;c;neatmteresagtes en algunos articulos, como la de Rosita Rodripues 'ESI}

Rectos arifeticos del templo; Ia de Francisco Palanca (32) sobre 1as cofra-

diﬁs costn 2 r . A
¥ de la iglesia, informacién extrafda de un cuaderno de notas del siglo XIX, ¥

la ofrerida en diferentes articulos por J. M°, Ballester (33), F, Andrés Estellés (34) y Ri-

cardo Sixto (35) sobre las campanas de la parroguia. 1 _
Tras este andlisis de las fuentes y bibliografia, se puede concluir en que hay informa-

ciones dispersas, puntuales, pero no un estudio de ?nnju_ntu, una investiga{fiﬁn glal}::al
que abarque los diversos aspectos del templo parroquial: l'.}:lEiiﬁr’.lGDS, furma_les, iconografi-
eos; asi como que corrija todos los datos errinecs que continian TEPI'DE?I{CIEHC}US& Y esto
es lo que hemos pretendido con el presente trabajo, ¢l ofrecer un andlisis mas profundo
sobre un temple tratado hasta shora parcialmente, pero al que consideramos con entl-

dad suficiente como para ser objeta de una ohra monografica,
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PARTE I
HISTORIA DEL TEMPLO PARROQUIAL

DIERON
1. ANTECEDENTES Y TEMPLOS QUE LE PRECE

1.1. Iglesia primitiva 1 S
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trativo, era el marco donde se elegian los cargos del gobierno local, se debatian los pro-
blemas de la colectividad y se recaudaban el diezmo y las primicias. i
Hacia 1268 eran ya veinticinco Jas parroquias rurales en Valencia, sin contar las de s i
la capital, financiadas en parte por la monarquia. Podemos suponer que al principio sur-
gieron en los niicleos mas importantes de poblacidn ¥y no en cada una de las comunida- >
des cristianas, pues muchas de ellas eran muy reducidas (2). Burjassot debié de ser uno ? i"-:,
de los primeros enclaves que contaron con su propia iglesia, quizd erigida en el lugar g
que anteriormente ocupara una hipotética mezquita musulmana, pero nada se sabe so-
bre su localizaci6n, El cronista Lépez Laguarda (3) defiende la teoria de la existencia de
una primitiva ermita, que seria la primera iglesia de Burjassot, situada en el srea del
Castillo 0 adosada a él, ya que en el inventario que en 1611 se hizo de las habitaciones
de éste, y como ltima partida, figura que en la misma dehesa se hall una Hermita sin Sk
retablo ni cosa ninguna, con su puerta y llave, cubierta de tejas azules y blancas vidria- p
das y tres pomos sobre ella del mismo vidriado azul,

Segtin Lépez Laguarda esta primitiva ermita fue abandonada a causa del crecimien-
to de la poblacidn, ya que se les quedd pequefia para albergar una cantidad cada vez
mas numerosa de feligreses. Por ello, segin este cronista, se edificé una nueva iglesia
que ocupaba el solar de la casa situada en la esquina de la Plaga del Pouet (detris de la
actual gasolinera), argumentando a favor de esta ubicacion la tradicional costumbre de
llevar a dicha plaza las caballerias y demas animales domésticos para ser bendecidos el
dia de San Antonio Abad. Pero no deja de ser una mera su posicidn, pues realmente igno-
Famos su situacién exacta ante la inexistencia de pruebas documentales ¥ prospecciones
arqueolégicas que lo confirmen.

tuanto a la ermita situada junte al Castillo, cuyos rasgos estilisticos brevemente s
esbozados no se corresponden con la tipologia constructiva vigente tras la Conquista, ca- K P
be preguntarnos si realmente fue la primera iglesia de Burjassot o se traté mas bien del /
lug_'ar de culto particular de los residentes en el Castillo en una época posterior, ¥ no de ‘
la iglesia publica donde se congregaban los fieles de la comunidad.

Al margen de estas hipétesis defendidas por Lopez Laguarda y otros cronistas, res-
pecto a la antigiiedad de a primera iglesia disponemos de un tinico documento que reco-
ge el testimonio bajo juramento de una serie de habitantes de Burjassot durante el
transcurso de la visita pastoral que en 1399 se realiz al templo (4). Estos testigos, algu-
nos de los cuales superaban los ochenta afios (5), ya recordaban haber oido a sus antepa-
sados —abuelos ¥ bisabuelos— hablar de la existencia de esta iglesia, perdiéndose su ; #
memeoria en tiempos muy lejanos: ‘

Interrogati quot tempus est lapsum a die edificationes dicte ecclesia de Burgagot vel
quod habent ibi ecelesiam, et diverunt quod a tanto tempore citra est ibi dicta ecclesia,
quod de eius contrario hominum memoria non existit, sit enim ipsi deponentes viderunt
toto tempore sue recordationis et de alio antiquiori tempore dict audiverunt a suis maio-

ok

s ; io (s Ii.
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ral, al menos no abundante en grandes aglomeraciones urbanas, sin graves problemas
constructivos y relativamente barato, el mas adecuado para zonas econdmicamente defi-
citarias. Se trata de iglesias formadas PoT una seola nave de plants rectangular, mas
bien corta, eon presbiterio también en rectdngulo, o no, pero cubriéndose siempre —y es
lo que mias define el tipo— con techumbre a dos vertientes sobre vigueria, soportada por
una serie de areos fransversos, diafragméticos. N

E=igtit una gran abundancia de gjemplares y serfan centenares las iglesias de este ti-
po et todo el territorio valenciano. Pero estas edificaciones, con el paso del tiempo se re-
legar: 2 un papel secundario de ermitas {construyéndose otros templos méas acordes con
Ia época y sus exigencies), e incluse se abandonan por completo. Si damos comg vilida 1a
teoria de su ubicacién en la Flaga del Pouct, precisamente esto debié ocurrir con la pri-
mitiva iglesia de Burjassot, pues probablemente durante el siglo XV fue sustituida por
otra de nueva planta. No obstante, es ésta una opinién que hay que eonsiderar con cier-
ta cautela, puesto que, al no pader ser probada documentalmente, se mueve exclusiva-
mente en el terrene de la hip6tesis.

La vmica fuente de informarién disponible sobre el primer temple de Burjassot, a la
que ya hemos hecho referencia, son unos manuscritos conservados en el Archive Dioce-
sano de Valencia y transeritos en su latin original por Milagros Cdreel Ortg ¥ José Vicen-
te Bosed Codina (8), Se trata de un informe sobre la visita pastorsl que en el afo 15399 se
realizé a la iglesia, ¥ de varias Litterae Visitationes contenidas en dicha vizita, en las
que se recogen las siuplicas hechas al vigitador. Constituyen unos textos fundamentales
a la hora de arrojar lyz sobre un templo del que, hasta el momeanto, nada se conocia. Son
la Winica referencia, Ia més antigua y la mds amplia en datos que se poses, debide a la
estasa organizacidn archivistica v a la prictica inexistencia de Mbros parroquiales y li-
bros de visitas en una ¢poca anterior al Concilio de Trento.

Estas visitas realizadags por los obispos o sus delegades, normalmente viearios gene-
rales, comienzan g registrarse desde mediados del siglo XTIV, A través de ellas puede
comprobarse la actuacign del vigitador, que primero inspeceiona materialmente el tem-
Plo, reconoeiendn ol gligr mayor, los lbros, fuentes bautismales, el crisma, los santos

6lens, el campanario y el cementerio, Posteriormente interroga por separado ¥ en secreto
al rector, a log presbiteros ¥ aun grupo de los parroguianos mds sobresalientes aceres

de una gerie de cuestiones de tipo moral y sobre al cumplimiento de sus deberes con la
parroquia. Por iltime, visita log beneficios, los objetos ¥ libros litargicos, ormamentos ¥
vasos sagrados. Todo este proceso os recogido por el notario en un acta que finaliza con
la denunein de 1as deficiencias detectadas ¢n la parroquia, como pecados piiblicos, ecos-

tumbres censurables, tradiciones errfneas y otras cuestiones relativas g la moralidad,
mv:ta.m:?u_ a ia correccitn de los defectns denunciados,

Banea est dicte ecelesie de Paterna, por

Francesc Daries; el vicario regente de Burjassot, Lloreng Maoya; varios presbiteros; el jus-
ticia; los jurados, ¥ algunos hombreg destacados de Burjassot ¥ sus alquer{as. La iglesia
es calificada eomo basilical, concepto que indica un templo de primera categoria, notable
en algiin sentido ¥ que goza de ciertos privilegios. Su importancia g finales del sigle XTIV
es un hecho evidente, a juzgar por el nimero de feligreses que en ella asistfan a la miza ¥
oficios, reeibian los sacramentos y eran ent 1
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Aragin, reina de Chipre per su matrimonio con Pedro I de Chipre; el obispo de Valencia
¥ cardenal Jaume de Arapén (1341-1396), y Alfonso de Aragsn ( 13327-1412), conde de
Ribagor¢a y de Dénia, margués de Villena y [ dugue de Gandia:

Interrogati a quo tempore citra in dicta ecclesia de Burgacot sunt fontes baptismales
et dixerunt quod dominu regina de Chipre reverendissimus dominus Iaeobus, cardinalis,
administrator ecclesie Valentine, bone memorie, et inclitus vir dominus marchio Villene,
frates, filii illustris domini infantis Petri, recolende memaorle, omnes fres natf fuerunt in
dicto loco de Burgacot ef bebiizati in eisdem fortibus dicti loci.

La iglesia posefa un retablo de Sap Miguel que provenia de Ia capilla del misma nom-
bre de la Sec ds Valencia, proporeionado por el obispo Ramdn Gastd entre los afios 1312-
1348, periodo en el que ocupg la sede valentine. En estas fechas se construyd tambidn el
segundo cementerio gue tuvo Burjassot, ya que fue ol propio Ramén Gasts el que lo ben-
dijo, sustituyendo a una primera neerdpolis situads, en la entrada de la iglesia. Tanto es-
te obispo como su sueesor Hugo de Fenollet visitaron en alpuna neasidn el templo ¥ cele-

braron misa en 1. Contaba la iglesia con un beneficio institujdo por los albaceas (encar-
gados de realizar las dltimas voluntades del testador) del que fuera durante la segunda
mitad del sigly XTIV seifior de Burjassot, Gueraldi

. Gafont, bajo invocacidn de San Anto-
nig, s1endn beneficiario cnando se realizg 1a visita

el presbitero Jaume del Mas.
Al lado de la iglesia se encontraba la casa abadia, que a principios del segundo tercio

del siglo XIV habia sido el lugar de residencia del presbitero Jaume Lenyader. En =ign-
133 ocasiones, durante sus visitas a la iglesia, el rector de Paterna, N’Alarich, se alojaba
también allf, donde tenia ropas y lecho. En 1395, cuando tuva lugar la toma de posesidn
de la iglesia por el rector de Paterna, Francese Daries, 13 casa abad(a permanecia cerra-
da con cerrojo y llave, con su puerta atrancada en of interior por una barra clavada. Fue
abierta e Inspeceionada, encontrando dentro de ella veinte tinajas grandes de ving v tres

Pequefias vacias, Esta referencia es muestra de la importancia de la vid que, junto a los
cereales, constituia 1 principal rigqu

la iglesia eoma primicia, de ahi el interés del visita-
dor por conocer estos datos con detalls,

La titularidad del temple tradicionalmente ha
de multiples elucubraciones. Lépesz
Sus dos obras hay disparidad de eri
habla de la posibilidad de que fuerg

constituido un enigma ¥ ha sido ohjeto
Laguarda se veupé eon amplitud del tema, pero en
terios al respecto. En Del Burjasot de antafio (7

el Apdstol Santiago —San J gime—, pero en Burja-
80t (Apuntes para sn historia} afirma que esta suposicién es errdnea, atribuyéndola

al hecho de que era 1 iglesia de Beniferri la que estaba dedicada al Apéstol Santiago,
Por 10 que aparece eomo patrén comin de amhbos templos, pero no considera probable
fue _Ius dos estuvieran bajo la misma advocacion, En todo caso, en 1344 1g iglesia de
Burjassot ya tenis comg titular a San Miguel, como pruebs una fittera de dicho afio:

La littera nos informg ademis de que por estas fechag se realizaron obras en el tem-
plo, prometiendo algunoes parroquianes una ayudy econdmica para [levarlas a eabo pero
posteriprmente incumplieron su promesa. Kl obispo Ramén Gasts mands al ﬂ‘cal,'io de
Faterna que les amonestara, para que en el plazo de tres dias Pagaran al obrero de di-

cha iglesia tal ayuda, ¥ que las albacens testamentaripg dieran al mismo obrero dinera
de los legados y causas pias,

encionado requiere una puntualizacién. Por supuesto no
las ohras materiales del templo, sino de un componen-

i i i 5‘ K{II,

hri ENCOIMEen-
=7 i bienes. La Junta de Fébrica se en
ba de la administracién de sus lares en quienes se
que se encarga ordomo u obrero, ¥ estaba fm_'mada por segle cadosas. Se
daba 2 un fabrigquero, may ados en los entierros y fundaciones p .

depositaban las derechos de fabrica cﬂhrhms materiales del templo, conservar los orna-

1 cuidar 135 Q . mipa-
ocupf b d: S;g;;iafug ::ipleadus, como sacristanes, organistas, sepulturercs, camp
mentos ¥ de

; P rde

hru;: de lag-;n 1sm1a. orroborarse la existencia de obreros en L?L }EIZS_E; “;"c“ci’eii lgegaBura
n 1399 yaelve ac : . i Interrogotus 5t I OO b

Burjassot y otros de la alqueria de Benifort, nquﬂrfgsir:h, scilicet unos de dicte loeo de

i sicuf in alifs ecclesiis el dﬁfﬁ . encionados,
Bagof sunt operari sicul in & aleharea de Beniferri, Dos de ellos aparem;n 'mlesia .
Burgagot et alius de dicho su ¢l encargados de guardar las llaves de Ia iglesia,

istt { Avi -5 neon-

Pasqual Cristafol y Marti AvVinyo, encary les responsabilidades de los obreros se e

.1, tre las multiples inn congtante-
posela refﬁ?gntg%j;iiﬁrﬁiililshar gl aceite de las lamparas ?;Z?Eﬁrem .
traba tambi ;d s en ol sagrario, opereri dicte ecclesie }?szws e al absentismo
mente encendida liamente tratada durante la visita e e Fremto, La falta

Una cuestin ampaia jacra de la Iglesia hasta ¢l Concilio Irento. La falta
clerical, gue fue quizé la mayor neralizado, una manifestacién

de residencia en las parroguias era un mal g& ] _ : 2
ev ; e : to eclesiastico, al que zdlo le interesaba su enriquee

i jacid slamen

idente relajacion del e

' alounas zonas rurales el r:ler:n inferior era po-
miento y apenas I‘ES-PE,ta.b?E :iﬂc;{;ﬁigglﬁzﬂz lﬁusacerd.;.tes ErA INUY deglf:;;mtiepéojz :IEIE Iq;li
bre @ ignorantoy & i to de sus deberes, Pocos eran los que hs_a i S}: mntethahEm
asiduidad on £ cumphmle:p’ espiritual ¥ taplégica, porque los obispos T
poco se cuidaba su furmacl‘:fﬁ. ronunciar el latin, conocer los sacrzm;n ﬁl,ndamenta.
a8 div Supielran Ie;r yeisafir;s]?;fpaner penitencias y explicar las verdades
las diversas clages de p ,

legs de la fe {8). . -

= Fl visitador, en 1399, muestra i 1Zz:tzssiu
citn de absentismo. Interroga ﬂLlC!S i;ea]]{ i
tas épocas del pasado si que residier

ivig en la casa abadia mAas L ir dicto
mente Jaume Leny;;ﬂ; Iﬁnq%?aljﬁ:;il Sang Meli6 y ¢l vicario Bertomeu Fort, qui tn dic
bign son rememora ’

i ; t.

; . gu madre habitaba en Burjasso
sidentiam fecit, ya gue st . clérigos, que se
faco per muitos ahncs Sfeﬂﬁtiﬁa mas habitual era la lhﬂ_ﬂr-m:m: fr::- tasmamfgtnsm;are-

Na obstante, a mrcun: otro para celebrar misa ¥ admlnl;E tl;am  Miquel Dionfs, no se
trasladaban de un lugar En el tiempo en que fuc rector de Fa t, por 1o que la iglesia
ciendo de resideAns fusll.:.ritem comprar casa d habitar en Bl:inssscia;:f?dﬂ la poste azotaba

itia a ningin pres . an mortandad, 1 Pt
2:;;]3: ;al ser%?da, Ademdas, en las épocas d%ir a desplazarse hasta Burjassot, tempore

a Ja poblacidn, el vicario de Paterna se negs to Eucaristie propter distan-

: 1 FLET
; : sione ef sing SO f
mortalitatis mil obeunt sine confes tiguotiens viearius Paterne nolebat venire.

tiam ecclesie de Paterna, eliahl guit G los habitantes de Beniferri (en cuya iglesia no se

digran a
e entos) no acu . icact tre amhos nicleos
adminigtraban 1%35 Sﬁggi;npaterna v las deficientes comunicaciones en
distancia que habia

I i ' s lupares quedaban incomuni-
. : a de 1lunas, Luand(_: gstn _ .
de poblacidn, Suli tu&;ria;éus Ifﬂ que convertia el viaje en domprosis ef periculosus
cados por torrentes ¥ '

EIl concepto de abrere agui m
se trata de la persona que efectud

¢ si en Burjassot se produce esta sit-:ua-
bre la cuestidn ¥ parece ser (que &n cler-
os preshiteros, pues ¢s recnrdm:}n grata-
dia mAas de sesenta afios atrds. Tam-
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En concreto, un torrente o rambla comenzaha en Paterna, en

la coma llamada do Na
Vich, ¥ descendia por Io cam{ de les Carreteres hacia Burjassot, donde discurria por la
partida de FAlmere hacia mas alls de

2 aecequia de Muncade. Junto al lugar de Be-
nimamet habia otro torrente ¥ uno mas en el darranck de Paterna. Bn época de pravdes

. que determinaba g alternancia, en un territorio ca-
racterizado por la aridez, de periodos de sequia ¥ de diuvig, con el congiguiente desher-
damiento de los cauces fluviales ¥ 1a inondacién de los sembrados,

Les parroquianos de Burjassot dieron cuenta de esta situacion al visitador y presen-
Paterna y sobre el presbitero Jaume del

et » Francesce Daries, resjda constantemente en Burjas-
sot para atender espiritnalmente lag almas de este lngar, de sus alquerias y de Benife-

ITi, ya que la jpiesia de Burjassot tiene todo lo necesario para el culte v a los parroguia-
nes les e3 muy inesmodo ¥ peligroso desplazarse hasta Paterna.

1.2, Iglesia erigida en Ia Edad Media en el solar de la actnal

1.2.1. EsTILG paL TEMPLO PARROQUIAL Y OTRAS NOTICIAS SOBRE EL

da en la Plapa del Fouet, o quizd se habia
4 pregunts que, al margen de la hipstesis

elaborada por Lipez Lagnarda, no podemog contestar, ante la falta de prospecciones ar-

queclbgicas o documentacisn que lo confirme. Bi aceptamos su teoria, a principios del si-
glo XV ge abandong el antiguo templo ¥ 8& construyé una nueva iglesia en parte dal lu-

al. Tras la crisis padecids durante el siglo XIV, caracterizado por
, carestias, guerras y calamidades generalizadas, a finales de la cen-
ento econdmico y demografico, favorecedor
a cultura, inaugurandose ung etapa de florecimiento en las artes y las
letras. Es en este contexto de esplendor v prosperidad donde hay que situar la restaura-
cion del Castillo de Burjassot, impulsada a finales del siglo por su sefior Micer Domingo
Mascs, y 1a hipotéties construccidn de 13 nueva iglesia, que serfa ya, por su época de
construccidn, plenamente gética. El que feers de dimensiones mas reducidag que la ac-
tual nos llsva a pensar que estaria inserita dentre de g tipologia de iglesia uninave,
mas que en ¢l nive] gotico eclesial valenciang siguiente, que se caracterizé por los tem-
plos pluringves ¥ del que hubg menor ntimero de ejemplos. Con toda probabilidad, pues,
se trataria de una iglesia de nave limieca, de planta rectangular, —basilical o cruz [ati-
na—, eubierta ahovedadsa de Criceria ¥ capillas entre contrafuertes. Este tipo de cons-
frucei6n, elasifieado como parroguial, constituye el capftulo mas extenso dal gotico va-

lenciano, y si'iglesi&._s encu_adrap]es dentro del gético do reconquista {al que posiblemens-
te'pertenecena la primera iglesia) hubo cientos, de lag Parroquiales todavia fae mayor el
nuamerao.

Sahemos que a principios del siglo XV su titular se
nia campanarto, segrin se dedyce de

Colegio de Corpus Christi {9). En uno de ellos
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aungue queda 1a duda de si el destine de la campana era

) ; nilc documento el cam-
ya esta hipotética nueva iglesia o fodavia 1a SnIeTE o 1451 yeimtisiste libras y e
neia Pere Simé reconoce haber 1 icidn de una campana para la

Eznf;s: E;.;‘a}:S jurados de Burjassot, con destino a la fundicién de

gles i ccidn de
e lusivamente religiosas las que deferminaron la constru
Mo fueron razones exclusl

] el toque de las
s i aracter préciico, pues &l v -
. io. sing también motivos rde [ : improvistos o peli-
lag torres campal_ili;?insde comunicacidn répide que awdsa{:sls i:rifanaspregulﬁ A
tampgnais Er:ml:tecimientus alegres y festives. El sonido L?u:l toques el paso del tiempo,
L os‘da de Ios pueblos y ciudades, marcando con 9  oants, 8 generalizarse los
ilgalgsd;i;{}a:fa E:al uscI:) de los relgjes era muy esilasu;anml?nz ia.mpan:;rins, con lo que, ade-
u o -ados
. S cuencia integra . . T tras campa-
relﬂje; piubhms ?a?fddaasr;l-;;:liuirinques de cs.tﬁcterhrehgmsm s¢ afiadieron © P
mas de las requ . — .
lmente mas pequefias, para marcar 13; 1a Catedral de Valencia gue tuvo el
nas, normalme blo de San Miguel proveniente de la O e, ol lamadn reta-
) Ell “;JD arﬁz mc;ls de un siglo, fue sustituiéiu en Iﬁé:iﬁ om tomas referentes a San
£mplo dnr: -1 concluide por L] i :das cue ha
o Pciales.llmﬂlﬂ%':l ng ﬂ;ﬂgeml-;f mas importantes obras art{sticas conocl k!
Miguel v a la pasiéy,

: L1 su historia. . ién. Su enforno urbanis-
tenido la iglesia a lo largo le 1 centro neurdlgico de la poblacién. B ¢ ubicado en el
El templo estaba situado en & de ser ampliado; €l cementeric,

i illo, que acababa ; s Primaria, dando nom-
tico lo formabean ¢l Gai:,- ogu;la el moderno Colegio de Er;i?jadlélz Cementerio Viejo ¥ hoy
perreno quesﬂ; ]?lnslj? a la calle que después se lian}ﬁ ; al lado del templo un pequeiio
bre, Carrer del Fossar, . alle de la iglesia, : Ribera hi-
! . . la migma € fn gue Juan de ers
del Patriarca; fa careel, en 5 ta (10} en la donacitn que : 1
. SguIl oS : xtendida por e
hospital a cargo de los Jlér}?gz:i’ :ngng ¥ €0 una partu,ia de biEfu:;?zIEaepnrm el epital
o GI{:-}Iegmlfjlﬂ'lE Cr?é- gislﬁﬁﬂ‘ Ttem, soterr{ g un pobre qu's troba m
rector Pere Cline . hies... 1 ti Detenta-
] a. Diuen es de les Aleu 1 en la saciedad de aquel tiempa. . .
Jmfaef;igfjgmia de Ia Iglesia era fundamenta: ¢ orizaba, entre otras cosas, a interferir

. 3 L . .
ti smico y social que le au ifiesta en varias Litterae
ba un poder Pul,ltmu, Emnlun'l:lt;:hiidad de los fieles, como SF rv:E:i:laE: la iglesia de Burjas-
er la vida mtidfa%a y;]_?ra?'j::E una nueva visita pastoral etectu
Visitotiones emitidas

tents ol papel de la
15 d iombre de 1426 (11). En eaﬁ;s t‘i?m;n;ir;tzsdgjf; faadi:nla mufalidad >
sot el e novie oblacién : :
Iglesia como mecanismo dd-:: control de 2 P los vicaries de Monteada y Burjassot que
blica, mandando el visitador,

iquel Molsds, 2 : Sorjassor I
d Benifgrlfil q;rl a gn amiga Pasquala, de Massarojos, para q
iten a Pere Capus, de .
ELT?II(: gommgﬂ comparezcan ante él en 12

Curia, en Paterna, o donde se hallare hacisndo
adulteri
la visita, para responder al fiscal sobre 51

o. Varigs dias después, Miguel Molsds
pi : ETrTRANSCEr U
Oy i ulgada confra Pare Capnis, condenandole a p
eomunica la senfencla promilgsd : :

la puerta de laigle-
de 1z iglesl ssot, y = Na ?asq::i?ide:s IE::EI:-:: gin abrigarss,
domingo en la puerta :r < dure la celebracidn de la m;sa;udvan e rontoss oo
ia de E{untc:jada, Ig}:?ihsa prdenandales gue nUNCA MAS
con un ciric de medl '

¢t ¢ la dita Na Fas-
o sgleva de Burgagoe as
i opd rmenge ¢ lo poria dﬂ A ria-is, ab sengles ciris
poy Cﬂpu; S?gz;.!;fg fﬁ' uncoada, vestits en':s?er:-:;if:g ;.: ar;it e
e iiora ol com i, de missa mayor Iro £0 : son denineiados
de miga Hivra d¢ ';,cami: E:zjga::lus <& niegan a cumplir esta condena y

los dos dits ctris. Pero

3 5 icencia al pres-
publicamente. wsitador Miquel Molsds voncede li T

r r 1 L El
e Iitteréxe o v Iﬁzggﬁgc?:xaeg la iglesia de Burjassot, para poder celebrar en
bitera Lleonard Crespl,

para la iglesia de San Miguel,
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beneficio instituido en la misma ¥ que posee Antoni Plana, percibiendo una renta anusl
de 100 sueldos. A su vez, condena al mencionado Antoni Plans a pagar 50 sueldos en el
plazo de tres dias por hallarse ausente en el momente de la visita.

En Ia dltima fittera, &l vicarip general manda hacer
la citacion hecha a Guerard Mateu y a Frane
nat Peralada, v a otros albaceas de dicha
rezcan ante éi en Paterna, donde se halla
51 gaatidn.

Hay vna asimilacién de 1a Iglesia con
za de la prerrogativa de i

piblica en Ia iglesia de Burjassot
esc Torrent, albaceas de la espasa de Ber-
iglesia, para que el préximo domingo compa-
ra haciendo la visita, para que den cuenta de

Jassot que desde o] siglo XIV se tongren, semin consta en up protocolo de 1425 en el que

Mi{:e_r Domingo Mascé vends el seforio g 1a Almoina de 1a Seo, pasando al Cabilde su
pI'DPIEdE':id+ Posteriormente fue vendidg por éste, en 25 de febrero de 1568, a mosén Ber-
nardoe Simg, réeuniendose on l1n iglasia con el Nuevo sefior el notario Jaime Martin Vacie-

miniint ¢ Pijorant, asegurandoles que recibirian un buen trato del nuevy sefior: devent
dit mosen Bernat Simd en persona tal, gue daguell

enta, caracterizada por la resistencia antisefiorial
del pader sefiorial y un endureci-
€ las Germanias, Lg expansion demopréfica v eco-
on la reactivacién de las tensiones
ert también miseris, al incrementar
. ¥ aumentar el nimers de [og desheredados. Por otro lade, surgic el
bandelerismo rural, integrads por los menos favoreeidog, los marginados, los vagabun-
dos, los bandidos que asaltaban caminos, robaban CRBAS ¥ sohreviviap d:: 15 rapiiia, el
rapto y el asesinato. Eya una delincuencia organizada que aumentaba el clima de viclen-
cia unperant‘:e en £l pais, mareads por el bandolerismg nobiliario, lag incursiones de pi-
rE,dfaS, berberiscos en al litopal ¥ la presién interigy confra los moriseos. Precisamente la
difusitn '_ie las armas de fuego contritmyé a multiplicar los efectos desestabilizadores del
bandolerismo y 2 hacer mas dificil g, represin, Hubo sucesivag prolitbiciones legales,
como la pragmatica de 1584 que tastigaba la mera posesién con 1a pena de muerte (13),

. a5
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. : i 1 nuevo sefor
s i de violencia, es logico que e !
: ima de conflietividad social y de vig I lugar, justamente
Ante S‘?me;lﬂ::lte ';1;1-,“;: sus recelos y prohiba la posesion de_armas. ::l Etu mgm;;DI olen.
dEb.Buj"aSSG n::ie los reductos, V'Horta, donde el bandnlentsm;:r I
o en un : . . rat.
. e to a las comarcas de PAlacantd, la Ribera y el Maes ie de relaciones sobre el es-
mai}];ﬁal ;rchivo Secreto Vaticano (14) se conservan uﬁ:}:‘:r; Roma con motive de la vi-
. ia presen .

i Goes 1 arzobispo de Valencia Pr ; Fi ara informar al
t.afl 0 El? gl > i;uiezliaqzij estahan obligados los ublspggdzzg; ;m:qiaa::: lw?renerar mar &
8118 Im » . . x de sus dia y 2 ;

itusci espiritual inl6 OrTESpon
]f api?isnlh re Ia 2 lf;f;“jlfeﬁt;mliﬁu g:rnservadas, seguin la tradicidn, enwsus o 1L
as de los apds

i ili " . i spondien-
dientes basflieas romanas. itada en varics de estos informes, corre o

ATTOaUI jassot aparece citada inciones entre ellos son mini-
te La] p; a;?su;%fg ?g% 1622, 1654, 1663 7 ltﬁﬁé:ﬁ::a;?: :?:Dlargu de todo el siglo, os-

5 alo T ! . en g A
. lacidn e mantl . antioua, de

maﬂ,; l nutrger;ﬂdﬁeﬂczzzzs}r;aj?igggD personas decomunidn. La relacién mas ou
cilanda entre 50-

i ; 240 personns
1810, dice: . de Burhagot tiene 80 casas y
, 3 L del lugar dos. Hay en
d Burha‘i:;ﬂi ;ngji:if;r;iiﬁi rector perpetuo, vale la rectorie 100 duca
e comlinidn, & S . _ |
dicha iglesia instituidos dos bgmﬁicﬁs ig;is otro que el patriarca Juan de ngfﬁra?f:.. %u;
El arzobispo gue recoge estos datos 1600 {a log herederos de Bernardo Simd:

. 5 jassot en ivilegios a la parroquia,
habfa adquirido &l sencfiﬂé;ﬂﬁruga} y enriquecid con notables privilegios B
dro Pallarés y Esperanza

' (=3

erte en 1611, Burjassot,
lama de plate. A su muerte en 1611, bur -
una casulla de seda ¥ oro bordade scbre 8 ip de Corpus Christi (institucién a
3 i i 4 tota
¥ con €l Ia iglesia, pas

ente al Real Colegic ol cual, representada

i si dido parciaizente por Juan de Rlbelrz :;112%1, XVIII y buena par-

e habia sido oo 11;' ol sefordo de Burjassot durantg o S i _
por su rector, 0stento esion de los sefiorios por la Desa esién artistica de una socie-
te del XIX, hasta 1:':1 ?HI;;v [1 el Barroco aparece ¢oma }_a E};Il}irtica La produccién artistica,

o s . &l
d -:fi sﬁ?észjins;gdiﬁcil coyuntura econores, Somlapgrlgu aspecto propagandistico, que
=1

. .ma, destacd en especin fa y de la Iglesia. Des-
al servicio de la {?Gntrar;‘?_:;:g:; y grandilocuente de la yronarquia ¥ g
presentaba una umagen

‘ ificios, fundamentalmente
. delaciones de edificios, p
. . impusieron las remode : obre todo con dorades y
e mediades del siglo se I?P;amente Jocorados mterlﬂffﬂﬂntr‘;’ tsnf:es com wanios siglos de
religiosos, que fueron Plriellzlplﬂ Je Burjassot, que contaba e
: is €
pinturag. También en

a 1 1 eehas 5e constata una
gue fnrmas se hicleron necesarnas. A parli‘.'lr de estas {

antigiedad, las reform :

gran activiciad restauradora. En 1655 determind el Cole

gio de Corpus Christi se fes Auga
; 1o 58
gracia a fos vecinos de Burjasot de unp

co v desmochada que hayen lu delesa, 5:?1
; hen recogide i-
Iglesic, atento @ que 8¢ ide
cer coro en Io i i ncederio. Sin embar-
que sirva de dms‘fimda pz;.i:;i:ﬁembfe i ha parecido cosa pie el co
Fosnas W canfldod m

1 I e regultaria muy care cor-
llamado para ello decidié gue no servia ¥ fqu
go, el carpintero llam

tar y cepillar (15}

:ostaron 1.650
Jlevaron a cabo una serie de obras en el templo que ¢
Entre 1667-68 s llevar

de graves dificultades
Fuerpn momentos J :
fa de Santa Ana edificacidn a los dife-
oo o o pods pagar s el 030 a2 s sl i 5 11

i ar . 5 ris ,
em?ﬂm;;iiici?:f;; y al Real Colegio de Corow les i"rent:a debideo a su pobreza, Determi-
rentes

{an hag¢er ) .
i s ne podrian ha ran con las fimosnas in
chas 2 los parroquidton pl;;ualidades de dichos censos &¢ pagara
innes ¥
naron que las pensl

Imente a los jurades. Pero esta apor-
S e frente la co-
gresadas por el hoynﬂé q];ee]f;da;a Jos numerosos gastos a los que debfa hacer
tacidn no fue suficiente,
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fradia: los derivados de la celebracién de las tres fiestas de San Joaquin, Santa Ana y la
Purisima Concepcidn; la limosna que la cofradia entregaba en la misa de los sdbados, y
otros gastos producidos por el adorno ¥ lucimiento del altar ¥ la capilla de Santa Ana
(16).

En 1680 se doré el retablo de la iglesia, para lo cual el Colegio determiné donar como
ayuda cincuenta libras (17), si bien pocos anos después, entre 1686-88, el escultor Leo-
nardo Julio Capuz construyd un nuevo retablo barroco que sustituyé al anterior, obra de
Jacomart y Reixach,

Por 1iltimo, en 1693 se construyd una nueva capilla del Sagrario, a instancias de su

tecténicas recogidas en las Advertencias de Isidoro Aliaga (19). Este arzobispo, sucesor
de J'l:lﬂn de Ribera, habia tonvocado un sinodo en 1631 g fin de proseguir e impulsar la

unas Advertencias para los edificios y fibricas de los Tenplos ¥ para diversas

cosas de las que ellos sirven al culto divino y a otros ministerios. Su interés es

excepcional y no se puede comprender la arquitectura en Valencia a partir de aquella

década sin este testimonio. La reiteracién de |a planta cruciforme, la presencia de capi-

E::t de la Comunién, trasagrarios, etc., a partir de aquel aiio, queda plasmada en estos
08,

Aliaga habia dispuesto que las capillas de] Sagrario se situasen detras del altar ma-
yor, tratdndose en realidad de un camarin eucaristico que dispondria de comunicacién
por la parte trasera de) retablo mediante una ventana, por donde se sacaria la custodia
de la Eucaristia ¥ los vasos de la Comunign. Dicha ventana debia de ser del grueso de la
pared y tendria dos puertas. En una de ellas, la recayente al altar mayor, estaria pinta-
dalla figura del Salvador con un céliz y la hostia en las manos, o la 1iltima Cena; su par-
te interior, asi como la Puerta correspondiente al lado de la capilla del Sagrario, debia
estar dorada y pintada,

El Engrar_fc de Burjassot tenia un retablo de madera hecho por Campes, un trono con

Orones, varias ventanas, y en sy puerta una llave de madera pintada. El Santisimo Sa-
tramento permanecia reservado entre los christales de un viril eo custodia con su pie muy
curtoso y todo de plata sobredorado. En el sagrario se guardaba también un globo de plata
subre_damdo, 4que estava bien provehido de lo necessario para la administracion de la co-
munion de los fieles. Fn o] Libro de visita se recoge una exhaustiva relacién de los jornales
pagad!::s a cuantos intervinieron en sy construccidn (albaniles, carpinteros, pintor) y de los
materiales empleados (ladrillos, yeso, tejas, almagre, alabastro, clavos, ete.)

El templo de Burjassot fue, pues, objeto de profundas transformaciones que, no obs-

tante, pronto se mostraran insuficientes, decidiéndose su demolicién ¥ la construccién de

una nueva iglesia, pero eso seria ya a mediados de) siglo siguiente, como veremos en un
Proximo capitule,

LUna_ valiosa fuente de informacién que nos permite conocer algunos datos, no sélo de
la iglesia :Ie San Miguel, sino también de la saciedad de finales del siglo XVIL, o8 6l libro
sobre la_ Visita que en 1699 realizé a la iglesia parroquial de Burjassot y a la de su ane-
X0, Beniferri, el candnigo de la catedral, Ramén Mascarell y Ruvi (20). Como ya hemos

visto, desde tiempos medievales se venian haciendo estag visitas a las iglesias y demads

Trento, que obligaban a un férreo control sobre la marcha de estos
llevada a eabo tras la irrupcidn del protestantismo hizo a la Iglesia replegarse en sf mis-
ma, cerrar sus filas en torno a la defensa del dogma para protegerse de los peligros ex-
ternos que la amenazaban. F| combate contra |5 herejia y 1a brujeria, la represién de la

. La Contrarreforma

Foto n.t 3: Libro de la visita de 1699,

del dia y constituian el
i gstaban a la orden :
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m4s, especialmente de fndole sexual, tanto de los fieles como del clero: a los gue cohabi-
ten antes del matrimonio, a los que vivan amancebados, a los adilteros, a los incestuo-
808, todo ello dentro de la moral cristiana mds estricta. La religion marcaba el ritmo de
vida de la sociedad del barreeo, dominada por una espiritualidad exaltada ¥ por una
exacerbacion del sentimiento religiosa.

Las visitas pastorales cumplian también una misién de vigilanecia e inspeccién admi-
nistrativa. Durante su procese se efectud una minuciosa revisién del estado del temnplo ¥
de las condicignes en que se mantenta, hallando el visitador tants el sagrario como la pi-
la bautismal con muychg lmpieza, aseo v decencia.

Ramén Mascarell regliza un amplio informe por el que sahemos que el Burjassot de
% ¥ 500 personas de confesidn, 400 de las cuales
eran de comunisn. For an parts, ¢l lugar da Beniferri, cuyo sedor era Emanuel Sernecio,
conde de Parcent, eontaba con 11 casas y 58 personas de confesidn, de las que 30 eran de
comunidn, lag cuales tenfan Ia obligacion de acudir a recibir los sacramentos a )a iglesia

de Buz:iassot, Pues en la suya, dedicada a4l Apdstol Santiapo, no estaba reservada la Eu-
caristia ni tenfa pila bantismal

£l visitador hace un extenso repaso de las cuentas de la iglesia, gastos, ingreses y

rentas disponibles, con detaile de todas las misas perpetuas y aniversarios celebrados,
Proparciona noticias sobre su fabrica; la reedificacion que en 1668 dejé gravemente em-
pefiada 2 la cofradia de Santa Ana ¥ la construccion de un nuevo sagrario a partir de
lﬁ? 3. Asimismo recoge informacion sohre lag distintas cofradiaz, los dos beneficios insti-
tmdos en la parroquia, log inventarios de ohjatos litirgicos y ornamentas, ste.

Al final de su visita impone unos mandatos generales en los que ordena, entre otras
60388, que se coloque, costeada por I fébriea, una reja de hierro en la ventana del SapTa-
TI0 Para aumentar su seguridad, pues dicha ventans recae en una casa contigua. Otro
mandate, tras comprobar lo confusas que se han llevado las cuentas, va dirigido directa-
mente al rector Jerénimo Teulada, emplazgndole para que celebre los Aniversarios y mi-

Bas amartizadas pendientes y para que cobre las deudas de la fabrica y cafradfas, so pe-
12 de pagarlas &l personalmente, '

Segtin cctnsta &l un expediente notarial
g0 de Jerdnimg Teulada ¥ por tanto nuevg

20 de los préximos ahos {rata de aclaray 1a

anexo al Libro de visita, el sucesor en el car-
respensable, el rector Gregori Riera, a lo lar-
sitnacién y encarga a una serie de DEr30ns
Competentes que revisen lps documentos de los notarios antiguos en la busqueda de los
thulos y eserifuras de log Censos que sc suponen perdidos e incobrables. Estas personas
son Francisco Dura, de Godella, el notario Jerénimo Garcia ¥ Eusebio de Benavides, an-
tigue eseribana en la Regl Audiencia de Valencia, que tras busear denodadamente no
encuentran en los papeles justifieacion alguna de los censos. En cuanto a las dendas

pe;giaintes,t el rectm: consigue cobrar la mayoria, reclamdndoselas no a6le a la fabrica ¥
tofradiag, sing también a log propios deudeores de éstas. Pero quedan pendientes algunas
de ellas a caysa do la precaris s

. ituacién econémica en que ha quedade sumida [a pobla-
cidin tras la Gu?rra de Sucesién. Eusehio de Benavides testifica a favor del roctor; ...a ro
haver sobrevenidy lo calamidad de Ig Guerra en este Reyna, ¥ ser tan summa y notoria la
pobrega de fos Vexinos de dicho luggar de Burjasot, se huviers acabado de eobrar todo lo
que ¢ estava deviendo, y enfionde of testigo, que el diche Dr. Gregorio Riere, Retor, no ha
podido hazer muyares, ni mas

! ore effivaces diligencias, gue lns que ef testigo le he visto prae-

Lear, par @ cumplimiento de dichos Mandaios,

- Complejas y extensag en o] tiempo son las diligencias efectuadas por el rector Gregori

h;eri,ﬂ lsssestu que hasta 17171 ng queda libre y exonerado de las penas impuegtas en los
aTh .
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practicada por todas las sociedades paganas an enterrabs en las tumbas. Y asi,

i esi 70 B
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. geZaron A amon -~ .
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05 clerigo - e :
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cho entre ol moribunde 4 Dios. ?:;1 :ada :.r?az mas al ambito parrcquial. Por otro ladn, 1a
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i Itiplico las misas de re-
i de purgatorio, mu ieo e
Loid ! | n del concepto cristiang, obseso
qutom y 1o PDSter}ﬂreglil;iZspﬂﬂdient’ES' De este mudqrie:gg de ang‘uséia v de culpa
2 on :
gif?éeﬁ?ird];n:;fvaciﬂn de su alma,
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1 - i o y también e de-
mediante las obras de Eanud:‘l?r.ihu{an al mantenm‘llint'?“ '31191 F;‘;pégrfﬁeiﬂﬂ Jy muy es-
Todas estas limosnas ¢ ) brado de las iglesias, ornail - i
. - itirgicas (alum : ficing de culto. De es
dicaban a las actntlda}des hfuﬁnstmc cidn ¥ restaurqmdn de 1:11:?. ;;i;nla e irtis on lac

pevialmente a la fahnga,lf.; :riquezﬂﬂ captadas mediante Ia li
ta forma, una parte de

ieval (21). ] nousta el rey Jaume do-

grandes ohras del at:s LHIE; igIEtsia en Valenoa, dﬂipluué;{ieﬂ ;adt;ﬂlﬂqs siolos los obispos, los

Por lo que respec inmuebles. S i . diver-

. : bles € inm herencias ¥ donaciones diver

t§ a la dideesis con bienes muekis cibieron legados, : -

. - elig1ysos TeClie. . N una eran riquezs mus

canénigos, los parrocos ¥ lns:{n iglnmensa patrimonio ﬁermtg?"?l FXUI %:f'acias al sistema

sas, suficientes para fﬂrn;i;nsulidar{m durante los siglos AY ¥ AL

ble. Estos patrimonios s¢ . rimicias. ) atibaidas por
beneficial ¥ a Ia recoleccidn de dl_e'zmus ¥ peﬁcius, fundaciones perp?tuaﬂ mtshtu:da p

La iglesia de Burjassot recibic dos hen patrimonic ciettos bienes —gene-

H1

graba de 81 s s
i undador se8Tes inados & la manutencion
T Do las];:_lue -j:ifvida 0 poT testamento, destinad
ralmente fierras—, HED

ierto ntmero de migas por el
. 1o a celebrar un Clerto num "
L ligaba per el . litirgicas. I'rente a estes
tento de un clérige, que 88 ibf;gnf:ﬂia, o a cumplir otras Earfadie;muii disfrutar en el be-
alma del benafactor, 7 ?e Snus derechos, per gjemplo cc.;tza ,

- il - B5 . . )
deberes, ol patrono tens B ntar alli sus blason astorales de 1398 y 1699, fue insti-
neficio del pantedn fams 165 recogido en las visitas p del que fuera sefior de Burjassot,

E1 beneficio mds EamLi:Iilml’zat iglesia por los Hl}f'ar:eas equf:‘lEcha de su ingtitucidn no ze
tuide en el altar mayer Ecaciﬁn de San Antonio ﬁbal{'l‘;’ : oca en la que vivio Gueraldi
Gueraldi Gafont, bajo nvo n la segunda mitad del XIV, Eptgnt:i el sefiorio de Burjassat
conoce, pero cabe sétu%‘rlat:] miembro de la famlh? q:iue gsmat Calp do 1354 8¢ e nom
Cafont (de Font, o d& ¥OU =5 - . En el protocolo de : | elodivas o

de este 81 . lve a repefirse en 1363 al aludirae
durante la mayor parte f cia que vuelv
. iageot, referen co ‘7, en los Notales
bra como serior de Burjadsj::%inus foci de Burgagot. Y MAs tarde, en 1377,
Gueraldus de Font como
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de Juan de Vera se nombra 5 Gueral
30k {22),

En 1699 el bepeficio producia la renta anual de 19 libras, 10 sueldos ¥ 8 dineros de
cense, fadiga y luismo, que daban derecho a la celebracion de cuarenta misas al afio por
el eterno deseanso del fundador,

Del segundo beneficio se guarda naoticia en el Archivo del Reino de Valencia (23). Se
trata de una Capellania ingtituida en Ja iglesta &l dia 14 de marzo de 1401 ante Padro Mi-
TG, por Bartolomé Ritort y Dulcia, su mujer, con invocacisn de la Santisima Virgen Marfa,

¥ que Dulcia, en e Estado de Viudn de Bartholome Ritort, olorgd en veinte v ocho de marzo
del afio mil cuatrocientos coforce en

Valencin. Estaba dotada con la propiedad de siste cahizadsg
0o de dicho lugar, cuatro de ellas eit la partida de ia

any ¥ lindando por dos de sus lados con el Camino Real de Lyrin ¥ con Ie Acequia de Mon-
cada; ¥ las fres restantes en Ig hartida de 13 Coscollana, caming de Godella (24}, si bien eg-
tas ultimas no formaban parte de Ja Capeilan{a desde, al menos, el afio 1868% (25),

La renta que se abtenia del arrendamients da estas tisrras se destinabs a la celebra-
¢ion de tres misas semanales (156 al afio) en 4] altar de Nuestra Seiiora de la Esperan-

za, Kl mimero de migag celebradas fue disminuyendg con log anpes, pues 1a renta de las
cuatro cahizadas de tierra sufri

6 una considerable reduccion con el paso del tiempo, En
la visita de 1699, siends entonces su beneficiaric mosén Francisco Agusti, se declara la
obligacin de celehrar 1 totalidad de las 156 misas al afio, tal como se habia instituido
en la fundacidn da) beneficip (25

En 1787 se constatan nuevos problemas financieros relacionades con la Capellania,
que por el arriendo de sus tierras a jos labradores Matias Sanche ¥ Bautista Barrachi-
na, producia entonees ung renta de 117 libras, 6 sueldos ¥ 8 dineros. Con esta cantidad
Be debfa de hacer frente a diversos pagos, como la lirmosna, Ias nbras ¥ conservacidn de

las acequias que regaban lag tierrag, ¥ ol impuesto del subsidio, destinade a la COrana,
por 1o que s6lo le quedaban liguj

das a su poseedor, el presbitero Franciseo Zamorano, 50
libras y 12 sueldos, que no erap suficientes para 1a celebracidn de 1a totalidad de las mi-

di de Fonte, del que se dice mifitis domini de Burja-

: io, Bartolomsa
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dos presentes en la vigita pastoral de 1899 Qe posibilidades econdmicag le permitieron
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tosted una campana para lg iglesia de Burjassot,

j ¥ desipual sociadag medieval
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das por via de limosy :-ea]_izﬂ das dursnte la segunda mnr iltimo testamento otorgado en
gran nfimero de ollas, :.riuda de Bautista Balls, que en SL:,e en la iglesia de Burjassot un
la de Thomasa Liuns, so que se celebrase perpetualge? efectuada en v testamento, el
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La parroquia disponia ademés de otros ingresos procedentes de los derechos de estola
0 pie de altar, recibides de los fieles por la administracién de los sacramentos o determi-
nados servicios litdrgicos, cuyos dos tercios eran para el clere y el resto para el obispa.

El rector debia de soportar una serie de cargas econémicas annales. En concrata el de
Burjassot, a finales del sigle XVII, estaba obligado a pagar cada afio al rey 10 libras por
el subsidie, dos cahices de trige por pensién apostélica al Colegio de Corpus Christi ¥ 40
libras de salarie al vicario temporal de 1a iglesia (32).

Por 1o gue concierne a la administracién parroquial, no era competencia exclusiva del
rector, 8ine que la compartia con &l conjunta de laicos que formaban la fibrica de la igle-
sia, las obrerias o cofradias, Kstos organismos debian de harer frente a numerosos gos-
tos: los que suponian a celebracion de las diversas fiestas; el aceite para las limparas;
la cera; los panes benditos; lag obrag de conservacién y reparacién del temple; la adqui-
sicitn de ormamentos litirgicos; los salarios del didcono, subdidcono, predicador de la
tuaresma, conservador, marchador, organista, sepulturero.

Para ello disponian de diversas fuentes de financiacién (33), por gjemplo lag oblacio-

nes manuales, gque consistian en la limosna recogida semanalmente en el plato gque e
pasaba durante la misa, y la limosna en metdlico gue los fisles depositaban en los cepi-
lios estratépicamente colocados en el templo. Existia también un Plato ¥ Demanda de
fas Benditas Almas del Purgatorio, cuyas limosnaes se gastaban en la celebracion de una
misa cantada el dia de difuntos y en diversos oficios mas por las almas del Purgatorio.
Otra aportacién econémica provenia del horno de San Kliguel, que era propiedad de la
iglesia, del que se encargaban por turno semanal las mujeres, siendo ¢itadas éstas en los
libros de cuentas no por su nombre, sino eomo mujer del eofrade correspondiente, detalle
que es una manifestaciin més de su supeditacién al vardn a lo largo de la historia, tanto
en el seno de la Iglesia como en las demds cstructuras sociales. De todas estos ingrasos
se llevaba una relacidn sernanal con detalle de las cantidades recaundadas, concepto ¥
nm_'nbre de la persona que recogia el dinero. También se obtenian ingrezos de un aposen-
to junto a la ermita de San Roque que era alquilado a los jurades de Valencia como al-
b:ergue Para los conreadores del trigo de lus Silos, v que a finales del siglo XVII apartaba
cineo libras. Las arcas parroguiales se nutrian asimismo de las derramas o tachas, espe-
cie de contribueién o reparto directo entre los parroquianos, ¥ del impuesto llamado dret
de fibrica que se cargaba sobre los entierros, matrimonios, bautizos, legadoes.

1.2.3. CorFRADIAS ¥ OBREgRIAS

La Junta de Fahrica u Obreria ya documentada en el siglo XIV seria probablemente
el origen de las futuras cofradias ingtituidas con posterioridad en la iplesia, en cspecial
de la Obreria de San Miguel. La cofradfa es Ia primera forma de asoclacidn gque aparece
en la Edad Media, bajo el impulso de la Iglesia, recogiendo el esplritu cristiano de her-
mandad. Era una corporacion eclesigatica formada por seglares, especie de hermandad
de socorro mutue entre sus miembros caracterizada por una devacién comiin, En su pri-
nera etapa, ademas de sus funciones estrictamente religiosas (misas, entierros, proce-
slones, conmemeraciones devovionales y mantenimiento del templo), los objetivos que
dominaban eran benéfico-caritativos, de ayuda profesional y de previsién social. Los co-
frades estaban obligados & asistir a los enfermos, velando las noches, cuidando que reci-
bicran lqs dltirans Racramentos y en casa de failecimiento, de todo lo relativo a exequias
y sufragios. Aparte de estos deberes de caridad habia otros de tipo econdmico, auxilios
en Caso d!_E enfermedad, de aecidenter, de invalidez v vejez, de muerte o gastos de entie-
rre, dotacién de doncellas pobres, huerfanas de cofrades, etc.
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o las cofradias consistian en las cotizaciones periddicas de los cofrades,

Lops ingresos d impuestas por infrac-

en las derranas realizadas en caso de necesidad y en lag multas

Cloréggtlﬁﬂ?-:‘:;;n:: Zenerﬂizarun en todos log émbite_;:s de la sq::ciedad ¥, subr-:f tod-:n:, se
afianzaron las “cofradias de oficio”, con intereses d,E tipo pm_frasmn?l, corporativo, ;1 eci-
nal, sin ¢confundirse nunca con la arganizacién estrmtamentg grem_ula]l_ {ar.inque en ga;;
nos casos pudiera constituir el embrica de loa ?Jt‘umsegf:::?jiﬁ;d ;:r; uiff. fﬁu:;imen
igi uiririan mayor importancia y prestigio qu _ ] ficio.

rdflﬂ:l;spaais de la iglesigﬂde S:I:n Liguel se insﬁtu:.rer_‘nn varias cqfradl?is haiﬂ td::.tmta?
advocaciones religiosas, santos patrones, altares ¥ capillas, enyos libros ael_es al uﬂnq, ads
como &l libro de visita de 1699 que nos informa de todas ellas, son un ¥ tms% re EJD& El
la espiritualidad popular: la Cofradia de Santa Ana, 15: Cofradia de Nn.fesdraN cnuhra SE_
Rosarig, la Cofradia del Santisimo @oeratiento de 1a Minerva, la Obreria de Nuestra Se

fiora de Agosto, la Obreria de San Mipuel y la Ohfeﬁa de San Jaime Apdstal, esta alti-

ma Ijjle Be:zruf}_ari.ld 4e 1a COFRAL fA DE SANTA ANA se remonta a la SEgUIldE?. mitad
del S?ETéljel;%ljesegﬂn queda patente en una golicitud elevgda al Al:zc:hispﬂ en gl afio 1_63‘?
por el sindico de la cofradia, en Ia que, f?ndénduse en dicha antlguec:;d, rueggza Sge ?:ruz
darles licencia para que puedan probar diche possession, ¥ cmsm,ndf ; {ﬂg;e @ te hag
mereed de conservaries en lo diche possession por ser canﬁrﬂéﬂ ?JH; e derl tormo. del
Mo contaba con renta alguna, tan sdlo lo que se recogla ]:.E :; mc;:snla de o a, .
que se opupaba 1ma casa cada semana; del plato que se pasana duranse e T I 1:t]J
des. v lo obtenido mediante &l cobro de los entzfarra_mlentos en la capilla
tado por los cofrades, ¥ Jerecho sus cofrades, mujeres e hijos. En efecto, entre ellos

de Santa Ana, al que fev o4 Benicalap, Benimamet (Moli de Bon any) y

is i : iferri
han también vecinos de Ben! R
ﬁgégallu ares proximos, que tenian derecho a la sepultj.lra et .En vas de Sent Ana,l?st;. zs,
godian fer enterradas en fosas abiertas en dicha capilla, segiin aparece en su libro de

i i la contabilidad, listas de co-

de el periodo 1620-1643 {35} y conllens , :

P que'cm;lr?;:;};u%: r[;pa de Ia cofradia. Celebraba las fiestas de Sm’f Joaguin, San-
B e 1868 fue la encargada de costear clertas obris en

ima Concepcidn. En AT |
E? t;ﬁapi;lguzul:ss?n?iemn eﬁ graves dificultades econdmicas, pues no pudo hacer frente

- onstruceidn. . X
ks & 1a COFR A DE NUESTRA SENORA DEL ROSARIO nos aporta
B5

datos un cofrade suyo del siglo XVIII, Jogef Mateu, en un cuaderno de notas que &l mis-

e T : 7 d ‘o del afio 1514 La funds frai
rio de Burjesot o 25 de maio ‘ .

e E%Ciiﬁiiaéﬂjiai;ﬁn o comissionade Probincial de la ord:zn frai Jeronimo

ﬁiﬁiﬁﬁﬁ&ada Paulo tercero affio) 6 del Pontificads en Roma embid la bula,

& . copida en el libro més antiguo que se conserva

Aunque es‘? ?;;1:1;1?%??;?;{9;;31 elgcual fue fundada en febrero de 1642 en la ca-
sobre la cofradia s Haman de la madre de dios de agosto, y que también recoge sus
pilla gue cr:.m_u_nmgn istas de cofradcs. Posteriorments, en 1719, sus disposiciones fue-
actas, contabilidad ¥ 11 ttulos eobre la cofradia,

ron revisadas, creindose nuevaes cap

o de notas eseribe tambiép: ‘ _
%OEET!“ Mfa ti;f:zic?éi;:ade de Ios acogidos en Burjasot el mismo afio que bine 1747
noef fdng

dentrada di 3 pesetas el dia 12 de febrero.
Y en otro lugar afirma:
Entre Cofrade del Rosaric 08

turna ef afo 1788 la tenia Salvador Suay.

regado en 24 de agosto de dicho afio entre cofrade del

B S )

_ ;
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El dia 3 de agosto 1789 me pasaron la fiesta de Juan Sancho y dege la del turno a
Agustin Alonso.

Ante estos testimonios queda de manifiesto la existencia de varias categorias diferen-
tes de cofrades: los acogidos, los agregados y, dentro de estos ultimos, los de niimero y el
de turno. Tal vez supondrian grados distintos de implicacién en la cofradia y de respon-
sabilidad respecto a ella. Quizd la primera de las categorias seria un paso previo antes
de pasar a ser cofrade con plenos derechos y obligaciones (agregado), entre las que se en-
contraba la de asistir, bajo pena de multa, a la misa ¥ procesion que se celebraba men-
sualmente. Los cofrades del niimero eran doce ¥ se encargaban de hacer las fiestas que
tenian lugar los primeros domingos de cada mes, entre las que se encontraban las de la
Purificacion, la Encarnacidn, la Asuncién, la Visitacién v la Natividad. Eran los cofrades
del nimero los que elegian mediante votacidn, no por suerte, al que hacia la anual fiesta
del turno (primer domingo de octubre) dedicada a Nuesira Sefiora del Rosario, aunque
en los inicios de la cofradia el clavario y mayoral eran nombradas siguiendo un estricto
orden, ostentando todos y cada uno de los cofrades este cargo cuando le correspondiera.

La Cofradia del Rosario no disponia de renta ni de plato, se sustentaba con la aporta-
cién de los cofrades destinada especialmente al gasto de cera. Durante los afios 1690 a

1698 se produjo un grave déficit en sus cuentas, pues la cofradia gasté mas de lo que re-
cogio.

En el mismo cuaderno, Josef Mateu nos informa sobre la fecha del inicio de la CO-
FRADIA DEL SANTISIMO SACRAMENTO DE LA MINERVA, sin embargo los da-
tos aparecen mucho mds confusos:

Paulo tercero 31 de abril afio 1534 afio 6 del pontificado dado en Roma para Burjasot
la Cofradia de Minerva afio 1580 indicién octaba dia 4 de enero gregorio 23 aiio de su

pontificado dio la octaba lo afirmo en Roma,

El culto eucaristico de la Minerva tuve su origen en la archicofradia romana del San-
tisimo Sacramento, establecida en 1513 en la basiliea romana de Santa Maria sopra Mi-
nerva, construida sobre el antiguo templo pagano de la diosa del mismo nombre. Se in-
trodujo durante la primera mitad del siglo XVI y su finalidad era la adoracién de la Eu-
caristia y la reparacién de las ofensas que ésta recibe de los hombres.

La Cofradia de la Minerva de Burjassot no tenia mds renta que las limosnas que daban
los cofrades en el momento en que se inscribian en ella. El mantenimiento de la capilla de
la Comunitn era competencia exclusiva suya ¥y celebraba sus fiestas cada tercer domingo de
mes. El rector, clavarios y cofrades elegian y nombraban a las doce personas encargadas de
hacer cada una de las fiestas, y el clavario costeaba la cera de la cofradia. Le eorrespondia
también la fiesta de Corpus Christi, si bien era hecha y sufragada ésta por el obrero de San
Miguel, al menos durante los tltimos afios del seiscientos. Sobre la Cofradia de la Minerva
existe un libro de 1705-1864 que contiene los capitulos, actas y cuentas {38).

La OBRERIA DE NUESTRA SENORA DE AGOSTO carecia, al igual que el resto
de las cofradias, de renta alguna, sélo recibia una ayuda de la Obreria de San Miguel,
que a finales del XVII era de siete libras. Ningiin libro suyo se conserva, dnicamente en
el libro de visita se recogen algunos datos y un inventario de sus ornamentos, entre log
que destacaba la imagen yacente de la Virgen de la Asuncion, con su almohada de ter-
ciopelo rojo, introducida en una urna, y una imagen de Nuestra Sefiora del Puig.

La OBRERIA DE SAN MIGUEL u Obreria Major se encargaba de los gastos gene-
rales del templo, por lo que quizd tuviera su origen en la primitiva Junta de Fdbrica cre-
ada en los primeros tiempos de la iglesia. Celebraba las fiestas de San Miguel, de Ia

Aparicién de San Miguel, del Monumento y del Corpus, Sobre ella nos informa el libro
de cuentas de 1631-1644 (39).

: da la Obreria de San Miguel con
RoAES cueitfﬂ Libro de visita de 1699.

diante lo obtenido en el horno y con una derra-

. El o de obrero era _amml. rotativo e irre-
nistrar los fondos y de De;;}}::?tl;l?:sﬁ:i]tiiiﬁn, crzzgtodu de designacion consistente er%: ;::1
nunciable, y se elegia mﬂmbreﬁ de los candidatos para sacar uno o mas por a?:ir:le. . e
troducir en un saco !gz ‘}ue cayendo en desuso con el paso de los afios, eslzem enuma
mecamsmu.ﬂe elecci s 1a dificultad de reunir suficiente gente para :lunmem_n ;
partir del siglo b svidades, comenzaron a ofrecerse voluntarios que de e
cién de las diversas festivi , clavaris v elegian por sorteo a su presidente o

OB 86 DARTHIURE L Euu‘::gi:li l}i:I::]s clavarios de San Miguel de la iglesia de Bur-

GETTE T 5 1
clavari major, siendo éste e
jassot (40). . ulada a la parroquia de Burjassot la OBRERIA DE SAN JAI-
También aparece ‘_'fmFd en la iglesia de Beniferri pero cuyo obrero era mmbrudadlohpur
ME APOSTOL, RS o tenia renta alguna, tan sélo lo TE{:QIEI‘dﬂ del pan del hor-
el rector de Burjassot. Tampoc de misa los dias de fiesta, en la festividad de San Jayme

limosna y i ;
nﬂﬂmquerse R j:tir; en ofras cosas tocantes y pertenecientes a dicha obreria.
tol en cera, az

Esta obreria sufragaba sus gastos me
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1.2.4, PATRIMONIO ARTISTICO DEL TEMPLO

Apoyédndonos en una serie de datos dispersos contenidos en varios decumentos utili-
zados para el estudio de la iglesia, podemos realizar una recongtruccidn aproyximada del
interior del tempio que precedic al actual, que nos permite conoeer algunas capillas de
las que dispuso y varias imdgenes ¥ pinturas que contuve. En el altar mayor estaban las
imdgenes de Cristo Crucificado y de la Virgen, quiz4 la de San Antonio Abad, pues hajo
su advocacidn habia instituido un beneficio, y desde el siglo XV el retablo de San Miguel
con historias de la pasién en el banco o predela, comenzado por Jacomart ¥ concluido por
Reizach. Este retablo fue sustituido en el XVII por otro barroco, con la imapen de San
Miguel flanquenda per San Abdén y San Senén, obra de Leonardo Julip Capuz,

Las capillas de las que hay noticia estaban dedicadas a-

LA VIRGEN CORONADA, cuyo altar aparecia cubierto por una tela azul con un
Cristo pintado en medio. Esta capiila estaba situada g iado del altar mayor.

SANTISIMO CRISTO, con una imagen de Jesiis en el sepulcro,

NUESTRA SENORA DE AGOSTO, con una wna que contenia a
Azuneisn recostada sobre almohada de terciopelo bordada en oro.

NUESTRA SENORA DEL ROBARIOQ, con las imagenes de dicha Virgen v ¢l Nifio
Jesiis, ambos con coromas de plata.

NUESTRA SENORA DE LA, ESFERANZA, donde habia instituide un beneficio.

BANTA ANA, cuyo altar se cubria con 1ma imagen de esta santa pintada sobre una
cortina blanca. Esta eapilla era utilizada como Iugar de enterramiente.

SANTA QUITERIA, donde se sepultaba a los miembros de 1a farnilia Bueso,

Un hecho curioso es que, pese a la advocacion del templo, no conste la existencia de
ninguna imagen o capilla dedicada a San Mipuel Arcingei.

Sabemos que el templo debis tener gran cantidad de rclicarios, portapaces y orna-
mentos para el euito, segnin se desprende de un inventario de plata y ropa de la iglesia
hecha entre log aiios 1558-1609 (41). Disponemos de atro inventarin de los objetos litdr-
gicos de la iglesia y cofradias, hecho por el visitador Ramén Mascarell y Ruvi durante la
visita pastoral de 1882, que nos ofrece una larga lista de loz ornamentos ¥ la ropa que
entonces posefa, destacando un viril de plata repujada de estilo pitico y una casulla de
seda y oro bordade sobre alama de plata, que el arzobispo Juan de Ribera doné a la pa-
rroquia euando fue sefior de Burjassot.

Otras obras de las que hay noticia fueron un cvadro de Cristo v las imagenes de
Muestra Sefiora de 1a Piedad, Cristo resucitado ¥ Nuestra Sefora del Puig, Ademas de
todo este patrimonio artistico contuve también la iglesia la pinturs de La Virgen con of
Nifio, dngeles v dongntes de Berthemeu Baré (siglo XV), una tabla de Lg Virgen de la
Leche contenida en un altarcillo renacentista {siglo XVT}, dos pinturas atribuidas a Juan
;i;;]luanes Que representaban a B! Salvader y a San José, ¥ un lienze de Espinosa {ziglo

I).

En la sctualidad s6lo se conservan la tabla de San Miguel de) retablo de Jacomart-
Reixach (Reggio-Emilia, Italis), La Virgen con ¢l Nifio, dngeles y donantes (Bilbao), v la
Unica que permanece en I iglesia de Burjassot: la tabla de La Virgen de lg Leche.

Iin el retablo del altar mayor del templo, Hamade retablo Perales, intervine vna de las
personalidades pictéricas mas importantes del siglo XV espaiiol, Jaume Bago, mis conoeci-
do coma Jacomart, I acido en Valencia hacia 1411-1.3 ¥ fallecido en 1a misma ciudad en
1461, Jacomart supo aunar la tradicidn medieval, la corriente flamenca y los primeraos bra-
tes del RBenacimienta taliano, Fue pintor de camara del rey Alfonso el Magndnime ¥ tuvo
el suficiente prestigio social como para monapolizar, casi de forma exclusiva e induostrial,

la Virgen de la

i 1 e Burjassot
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tran en son poder lo retaule la segona com sera enguixat e daurat la terga com sera aca-
bat e posat lo qual retaule ha promes lo dit en Jacomart de darlo acabat dins hun any
contant del jorn gue li sera mes en poder lo dit retaule avant sots pena de dohens florins
E en ago obliga tots sos bens.

Pero el monarea no se conformé con su rechazo, insistiéndole reiteradamente, como
muestran dos cartas dirigidas a Jacomart (43) y fechadas en 23 de noviembre de 1442 y
6 de enero de 1443, en las que se comprometia el rey a indemnizarle para que dejara los
trabajos comenzados, y asi no se perjudicara ni su buen nombre ni a sus clientes, que de
este modo podrian recuperar las cantidades de dinero entregadas por anticipado vy ver
terminados sus encargos por otros artistas.

Ante la insistencia y las ventajosas condiciones, Jacomart decidié marchar, rescindien-

do el contrato con los albaceas de Bernardo Perales el 16 de octubre de 1443 y cobrando so-
lamente por el trabajo realizado en parte, la cantidad de 900 sueldos —45 libras— segiin
tasacién hecha por Jaume Matheu y Joan Reixach, teniendo por tanto que devolver 55 li-
bras de las 100 que se le habian pagado por adelantado. Asi pues, Domingo Perales ¥ Ma-
teo Cristdbal, vecinos de Burjassot y albaceas testamentarios de Bernardo Perales, vecino
también de Burjassot, recuperan 1.100 sueldos reales de Valencia —55 libras— los quals
lo dit Senyor Rey ab letra sua signada de sa ma e ab son segell en lo dors de aguella sage-
lada dada en lo camp de Silvalonga a xxviiij dies del mes de J uny proppassat del any pre-
sent e dejus scrit mana esser donats e pagats e los guals mil e cent solidos son de aquelles
cent liures que mestre Jacomart baquo pintor del Senyor Rey habia rebudes de nosaltres en
lo dit nom e del honorable mossen francesch daries canonge e pabordre de la seu de Valen-
cia per raho e preu de un retaule lo qual havia empres de fer pintar sots invocacio de sent
Miquel segons es contengut en hun eontracte fet per la dita raho entre nosaltres e lo dit
mestre Jacomart reebut per lo discret en Jacme Monfort per auctoritat reyal notari publich
de Valencia en lo qual dit retaule lo dit mestre Jacomart havia ya pintat una ymaige de
Sent Miquel e altres obres les quals son stades jutjades e stimades per en Jacme matheu
per part del dit Senyor Rey e en Johan de rexach per part de nosaltres pintors de In dita
clitat mijungant sagrament per aquells fet en poder vostre valer noucents sous de la sobre-
dita moneda per que renunciam scientment en lo dit nom a tota excepcio de la dita moneda
per nosaltres de vos no hauda e no reebuda per la dessus dita e a engan en testimoni de les
quals coses fem vos fer per lo notari deius scrit la present apoca de paga ab la qual molem
ens plau que sia cansellat lo contracte com. nosaltres ab la present lo cancellam e hajam per
cancellat aquell. En axi que a nosaltres no puix aprofitar e al dit mestre Jacomard noure
per alguna manera via e raho font fet ago en Valencia a xvi dies de octubre en lany de la
nativitat de nostre Senyor M.cec.xxxxiij. S+ + nyals de nosaltres en domingo perales e en
matheu xstofol marmessors dessus scrits. Qui aeo otorgam e fermam.

Presents testimonis foren a les dites coses los diserets en Salvador piquer e en ffran-
cesch barbastre ciutadans de Valencia (44).

Fue precisamente Joan Reixach quien continué el retablo, segiin consta en un proto-
colo del Archive de 1a Catedral del 9 de enero de 1444 (45). En el centro, tal como se des-
cribe en gl documento, deberia estar San Miguel, rodeado de historias designadas por el
presbitero Andrés Garcia, y temas de la pasién en el banco o predela, Reixach se com-
prometié a terminarlo en un anoe, y se acordd que recibiera por él 3.000 sueldos reales de
Valencia (150 libras), cobrando 55 libras en la fiesta de San Miguel de dicho aiio, euando
entregara terminadas dos piezas de los laterales y la predela, ¥ las 95 libras restantes
cuando el retablo fuera acabado dentro del plazo establecida:

~Johannes rexach pictor vicinus Valentie promissit dominico perales et Matheo xpis-
tofol vicinis loci de burjasot Manumissoribus ultimi testamenti bernardi perales quon-

” ﬁahlu de San Miguel. Pintura al temple (siglo XV,

tg?jt;n;;rﬂpiednd actual del Museo Civica Galeria Parmiggiani)

: [ jes canonico el preposito administra-
i o domino francisco Darst :
(R, SHeh ﬂf’mﬁ i ‘?m S?;:fmme Sedis Valentie cuius est dictus fm.jus guod a festo beq-
tore generali laudabilis e futuro in unum annum perficiet cum effectu retro-

tissimi Michaelis archangeli proxime futll ks wiare e invooations distt be:

3 i ] riq parie per jaco i : : .
atissimi Michaelts t

i i} icti retrotabuli
cognitionem et banchum dicti re
' iterum perfectas ad ipsunt ; : 5 : oA
Gty gatese Fres&one domini per dictum andream designandis PEF'_EM%QHLGEEM :;!rﬂ ﬂi_
de historijs de passt hannes habeat MMM solidus Regalium Valentie sibi solvendos sc
byli palario dw{ns v festo dicti beatissimi Michaelis proxime futuro tradet perfecte
licat statim lv libras et &1 [0 hum perfecta. Et quibus traditis habeatur habere

; ' lictum bance .
s ‘;:e?zs i Tmrigii::xﬁ libras cum dictum retrotabulum fuerit cum effectu perfec-
alias lv libras et res

tum supra tempus predictus... a en que Reixach cobra las primeras 55 libras. El
Sigue al ;nt;:igfeﬁﬂ;}efﬁhﬁiﬂrggu;t’ss, y el 5 de julio del mismo afio los jurados de
9 de mayo de

ibras. Al margen del dpoca hay una nota, del 25 de no-
) aron otras 16 libras p
Eiggﬁ?:tiielﬁg, en la que se da por cancelada la deuda:
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Subsequenter autem die veneris xxv mensis novembris anno anativitate Dni
Meeeexxxxvi predictum instrumentum fuit cancellatum de voluntate dicti Johannis re-
xach confitentis se fore solutum et plenarie satisfactum.

Joan Reixach (h. 1411-1485-90) es un artista que consolida, continda y difunde, en
tierras valencianas, la herencia de Jacomart, aunque con resabios arcaizantes y mayor
rudeza plédstica, entroncando con la vieja tradicion del Gético Internacional, llena toda-
via de caricaturas y convenciones. Es, pues, marcadamente tradicional y retardatario en
el contexto de la pintura valenciana del siglo XV, determinada por una doble sensibili-
dad entre los mecenas: humanistas y vanguardistas (filoitalianos) por un lado, caballe-
rescos y tradicionales (medievales) por otro.

No se sabe cuales fueron las circunstancias por las que desaparecié el retablo de Bur-
jassot, pero una de sus tablas (90x76) que representaba a San Miguel pasé a la ahora ya
disuelta Coleccion Mancy de Parfs. Lopez Laguarda (46) piensa que se la llevarian los
franceses en su retirada durante la guerra de la Independencia, ya que no considera ve-
rosimil que una tabla de tan gran valor artistico se arrinconase al construir la nueva
iglesia. Estando en dicha Coleccién fue reproducida en la Enciclopedia Universal
Nustrada de Espasa (47) como tabla de la escuela francesa provenzal del siglo XV, opi-
nién desmentida por Mayer (48) y Post (49), que la consideran obra caracteristica y bue-
na del cireulo de Jacomart y con mucha probabilidad de Joan Reixach. De la Coleccién
Mancy pasé el San Miguel a la Civica Galeria Parmiggiani, de Reggio-Emilia (Italia),
donde se encuentra actualmente.

Para Saralegui (50) no cabe duda de que esta tabla es originaria de Burjassot, aun-
que queda la duda de quién fue realmente su autor: iJacomart? jReixach? Podria tam-
bién tratarse de la tabla central del retablo de Bocairent, obra de Reixach, al que en el
contrato se le manda pintar la taula del mig la figura e ymatge del glorios arcangel Sent
Miquel ab spasa en la ma é animas en cascuna pega e angel e diable segons es acostumat.
Pero Saralegui piensa, aun sin saber las medidas ni si fue o no mutilado por arriba o por
abajo, que seria méas propio de las ystories laterales que no tenia el de Bocairent, al me-
nos por su actual relacidn entre alto y ancho.

Aun siendo originario de Burjassot, el ser de una u otra parte resulta, en este caso,
trascendental. Si resultara de calle lateral cabria pensar en obra de Reixach, mientras
si fuera central del retablo de Burjassot, nos hallariamos ante una produccién cierta-
mente de Jacomart, pues en el documento del 16 de octubre de 1443, al rescindir su
compromiso de 1441, se hace constar que lo dit mestre Jacomart havia ja pintat una
imatge de Sent Miquel de la pega migana e en altres obres de aquell.

En el Museo de Bellas Artes de Valencia se conserva una predela con temas de la pa-
sidén (n° de inventario 2.101-2.108) perteneciente a un desaparecido retablo de Reixach,
que aparece descrita por C, Soler D'Hyver en el Catalogo Exposicién Homenaje a la Pin-
tura Valenciana del siglo XV en el edificio del Banco de Santander de Valeneia, en ma-
yo-junio de 1982: Valencia. Su pintura en el siglo XV. Se trata de una tabla de
58x342 em., compuesta por ocho tablillas cuyos temas son: Lavatorio de los pies, Oracién
en el Huerto, Beso de Judas, Cristo ante Ands o ante Caifis, Flagelacion, Prendimiento,
Camino del Calvario y Piedad. En el mencionado catélogo se propone la cronologia de es-
ta predela entre 1444-1447, perfodo en el cual existe un hueeo en la produccién de Rei-
xach. Pero, como ya hemos visto, realmente no hay tal hueco, puesto que precisamente
€n 1444 se le contrata a este artista para terminar el retablo de Burjassot, especificdn-
dose que en el banco o predela debian de ser pintadas historias de la pasién.

Ante estos datos de coincidencia temdtica y cronolégica entre ambas predelas, eabria
la posibilidad de gue se tratase de la misma, lo que nos lleva a concluir que la predela
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7 Predela pintada por Reixach. Obra propiedad actual del Museo de Bellas Artes San Pio V (Valencia
Foto n® 7,

i ——— S ——

pudiera haber pertenecido al retablo contratado para Bur-

: de confirmacidin documental, dejamos en el ai-
3 inétesis que, ante la falta \ L
jassot. Es unadl;lgjturas ?nvestigaﬂi ones, pero que, sin duda, entra d?::;:uriz I; 51:;{;1 ebie.
re, pendiente de sobre tabla originaria de Burjassot, cuyo a ;
Exi[E],ti :;E:: El;::;:a de La Virgen con el Nifio, dngeles y donantes (156x129 cm.),
Bard (h. .

i irida en 1959 por el
i inal. de Barcelona, y fue adquiri
s sl parie s . Cnierzmﬁnﬁfﬁ]e se encuentra actualmente, en un lote con otras

Museo de Bellas Artes de BUOAO. tes escuelas espafiolas, Se tiene referencia de que pro-

. £ iferen LTy .
obras de la mlsmta egl;i?igi ::;rzn las exposiciones Primitivos mediterrdneos, celebrada en
cede de Burjassol ¥

i da en Valencia y en Madrid en
olo XV valenciano, celebra ‘ :
Ear-::elnr['ia en 1;;?52711 }'Ezzjfiftgig os aparece publicada en un articulo de Saralegui en la
1973. Ademds de en esl del afio 1951 (51).
revista Archivo Espaiiol dsee ni utat a la Virgen sentada en elegante trono sobre fondo con
En esta pintura se r‘:s;;ula nervada, todo ello dentro del influjo de las novedades re-
fornfcula, volutas y sem

i tan representados en una diminu-
i donantes a los pies es . ta

nacentistas. Por el cantrﬂrr‘:‘-:;.sf;:nde“ con planteamientos mds tradicionales. En el extre-
ta escala, por lo {.]u?j - 5121 buena porcién de espacio celeste. Estd firmada en la pJ-a.l_I-te in-
mo superior se pierde u 1 rahts. BERTHOMELU... y otras letras hurraufias, por lo que
ferior, en el centro, con € dentificarlo con BARO (documentado en Valencia entre 1468-
PELLES bast:an*:t‘ mgj?;al que con Berthomeu Usona que aparece una sola vez documen-
1479), mas logico, quizd,

tado en 1453.

expuesta en el museo quiza
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Foto n." 8: Pintura de Bertomeu Bard “la Virgen con el Nifio, dngeles y donantes”
(siglo XV). Obra propiedad actual del Museo de Bellas Artes de Bilbao.

Berthomeu Baré es quien suscita m4s notas italianas en la pintura valenciana de su
?Pﬂﬂﬂ. como demuestra el hecho de que, en 1470, trabajase en la Catedral de Valencia
Junto al toscano Nicolds Florentino, Otras obras a él atribuidas serfan una Virgen de la
Leche en la parroquial de Ademuz y el desaparecido retablo de la iglesia de Sarrién (Te-
ruel). En todas ellas se observa una cierta delicadeza de voluntad italianizante yla
enorme influencia ejercida por Jacomart (52),

Otra de las obras de que disponia el templo (y hoy permanece en las dependencias
parroquiales) es la Virgen de la Leche, una tabla al éleo de 50x35 ¢m., de escuela va-
lenciana (siglo XVI), en el circulo artistico de los Magip y detalles que recuerdan al Ma-
estro de Cabanyes. Formé parte de un altarcillo renacentista perdido durante la Guerra
Civil. Se trata de una versién mis, entre otras conocidas, de una pintura que estd colga-
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da en la exposicién permanente del Museo de Bellas Artes de Valencia entre otras pin-
turas del circulo de Joan de Joanes.

Fato n* 8. Tabla de la Virgen de la Lcr:htf (Siglo XV1).
Obra propiedad de la parroquia.

o ; t un retablo barroco que sustituys
o .50 tuvo la iglesia de Burjassot :
for Lﬂtlmﬂl::;:;:;ii Il*lealizadn por Leonardo JUI}‘:' Gapu?, Y Hue=e pen_in‘i- clun ke
aldge ﬂa;:n;l:l e Capué (1660-1731) estuvo muy bien considerado profesionalmente v
rribo de .

{sti dvierte que pertenecia al tipo
. - or sus caracteristicas se a ;
fue construido entr;: llg':ﬁ iisfo Pde moda en Valencia desde hacia una década al menos.
oesoal onden ado 52 habria dispuesto de un valioso elemento para conocer su téc-
De haberse cnnﬂe?fgel stilo barroco valenciano en aquella época de plenitud, antes de
nica y, en general,

sufrir la influencia del neoclasicismo.
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Antonio Igual Ubeda (53) lo ha estudiado detenidamente, e incluso se ha permitido
su reconstruccidn ideal, supliendo en ocasiones, con motivos ornamentales de la época,
los detalles que se omiten en la descripcidn documental, pero ajustandose lo mas posible
a ella en la distribucién de sus elementos, en sus proporciones v en sus medidas. Pode-
mos imaginar la obra, ya terminada, como un enorme retablo de madera, de doce metros
de altura por siete de ancho, poco méds o menos, todo de madera castellana de buen
melis, dorada y refulgente, cubierta de hojas de espinaca repletas de dngeles v querubi-
nes (putti), floreros, pajaros y vides, entre retorcidas columnas salomdénicas, cornisas de
orden compuesto, tarjetones, tambanillos, repisas, imdgenes y abundancia de flores y fo-
llaje, todo ello dentro de la abigarrada estética barroca.

Sobre el zéealo corria un pedestal de cinco palmos y medio de altura, interrumpido en
el centro por el hueco del sagrario; luego venian las columnas saloménicas de dieciséis
palmos de altura, de cardcter compuesto al igual que sus emparrados, siguiendo los pre-
ceptos del tratado de Ricci (54). En los intercolumnios aparecian las imdgenes de San
Abddn y San Senén, y en el nicho central la de San Miguel, de once palmos, rematando
este primer cuerpo del retablo una gran cornisa de cuatro palmos y medio de alta. El se-
gundo cuerpo, mds reducido, habia de llevar también rebanco, columnas ¥ cornisa, con
un nicho fingido, de diez palmos de alto, para coloear un lienzo de la Virgen del Rosario.
Finalmente, el remate, con frontispicio cerrado, incluiria un relieve ovalade con la ima-
gen del Padre Eterno. Tal es, en sintesis, la descripcidn del retablo de Burjassot, pres-
cindiendo de otros detalles de ornamentacion que aparecen minuciosamente expuestos
en el contrato y reflejados en la reconstrucecion imaginaria de Igual Ubeda.

En cuante a las condiciones de su realizacidn, fueron expuestas por el parroco de
Burjassot, Jerénimo Teulada, el 21 de septiembre de 1685, haciéndose cargo de la obra,
con aceptacitn de todos los extremos requeridos, Leonardo Julio Capuz, segin el contra-
to firmado el dia 23 de agosto de 1686. Poco después, a fines de noviembre, debian estar
concluidos el rebanco, el pedestal y el sagrario; el dia de la Purisima cobraria Capuz el
primer plazo, de cien libras. El dia de la Asuncién del afio siguiente, el retablo estaria
concluido hasta la cornisa del cuerpo principal y, coincidiendo nuevamente con la festivi-
dad de la Purisima, cobraria su autor el segundo plazo, de otras cien libras. La obra ha-
bia de estar terminada completamente quince dias antes de la Pascua del Espiritu San-
to de 1688; y Capuz seguiria cobrando cada afo, en la fiesta de la Inmaculada, cien li-
bras, hasta el total de cuatrocientas cincuenta que era el coste del retablo. Sdlo ge le con-
cedia un margen de treinta escudos para que afiadiese algunos detalles secundarios al
conjunto.

El retablo debi6 ejercer una gran influencia para estimular la construccién de otras
obras semejantes, en una época de renovacion barroca en todas las iglesias de Valencia,
cuando se erigian nuevos templos de este estilo y se cubrian de yesos dorados y policro-
mos las viejas iglesias de piedra. En cuanto a los retablos de madera, también se habfa
generalizado el gusto por las composiciones barrocas, y en el mismo contrato de Burjas-
5ot se refleja esta tendencia cuando se alude a la semejanza con el de San Lorenzo, en
Valencia, construido por el mismo artista tres afios antes.

, . . ! B
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¢ 10: Retablo realizado por Leonardo Jllﬂ.iﬁ Capuz en 1686
‘ la iglesia parroquial de Burjassol.
an ideal por Antonio lgual Ubeda.

Foto n.
para
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2. TEMPLO ACTUAL
2.1. Contexto histérico del siglo XVIII

Coincidiendo con el inicio de! siglo en el que se construye la iglesia actual, el XVIII,
tras la Guerra de Sucesién una nueva dinastia se instala en el trono de Espafia, log Bor-
bones, y comienza una época histérica marcada por la pérdida del régimen foral con el
Decreto de Nueva Planta, promulgado por Felipe V tras su victoria frente al archidugque
Carlos. Sus consecuencias mds inmediatas fueron la abolicién de los fueros ¥ privilegios
valenciangs y la reduccién del antigue reing a provincia de la monarquia, sometida a las
leyes ¥ costumbres de Castilla, comenzando una etapa de despersonalizacisn de los va-
lencianos promovida por el poder central. La administracion piblica se organizdé segin
el m_udelu tastellano y se instaurd un nuevo orden politico, mucho mas autoritario ¥ cen-
tralizadoe, inspirado en ol absolutismo francés, La lengua castellana se impuso en los do-
cumentos oficiales, aunque por entonces el valencians escrito habia perdide el esplendor
de épocas anteriores, '

] Estas medidas fueron mal aceptadas por las auteridades locales, incluso por los par-
tidarios de la nueva dinastia, pero todas las protestas contra la supresion de los anti-
guos privilegios fueron reprimidas por la fuerza ¥ con severas eondenas. La represién
politica que sigui6 a la Guerra de Sucesicn fue muy dura, pues muchos funcionarios mi-
blicos sufrieron depuracisn ¥ otros fueron ejecutadas.

l?urante este siglo se consolida e incrementa en gran medida el crecimiento iniciado
0 epocas anteriores. Una buena muestra es el aumento demografico experimentado, en
el que influyd el descenso de martalidad, pues no se produjo en los cien afios ninguna
epidemia importante, a excepeitn de las tercianas y tifus de 1784, ¥ ademds hubo un
fuerte movimiento de inmigracitm.

El desarrollo econémico tuvo un cardeter marcadaimente agrario ¥ comercial, que
E‘-Dntr_ibu}fd sin duda a retardar el arranque de la industrializacion. Se intensificé el co-
mel:cm exterior de los principales productos, en eapecial de la seda, ¥ la agricultura ex-
Perimentt un fuerte desarrollo, sentdndose las bases del crecimiento agricola. Pero a pe-
Bar de este desarrollo, continuaron las tensiones en el geno del campo valenciane. Su
malestar casi crénico se agudizd en unos periodos de escasez de slimentos gue cosi bor-
dearon el ha@bre: 8& sucediernon ininterrumpidamente una serie de carestias que llega-
1oL & 8y maAxima gravedad en log afos 1736-b8, en los que el pan casi falté por completo.

. , i LY
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anémicas determinaron la formacién de una

. * L n_
burguesia agraria y comercial, una nueva clase de PrﬂP;Etar:fﬂg’ﬂffj:na;’aﬁ;e:m
frents a los labradores desposeidos de sus tierras y trans nj:meg campesinos. Hasta en-
jornaleros, sustituyendo a la tradicional Frpusm:in g ntrle ?et[}eﬂra sjr;ﬁurial gi bien comenzd
tonces la agricultura habia estado organizade Seg'1n @ -:13 m‘Lal En sl , nas poblaciones
muy pronto Ia oposieion gupfl o a_estas fgtﬂfgifﬁg%?ﬂ};digﬁnés mejnis o acogiéndose
se intenté la liberacién de los seinor o bles, pero en otras 3e produ-

; nas disposiciones legislativas favorables, pero en oura
}gﬁ U:igaa'ila;z;::;;;?ﬁg]gntﬁs gue mostraron la pravedad de una situacion cada vez
més insostenible eréjalf.l ilifacl[;ﬂ:c:;ial, tras une gerie de malas cosechas que reduj:?-
En 1765 se agudizt Eencias almacenadas, causando un grave problema de abasteci-
ron la cantidad ge em%s ulminarian Jas tensiones con el motin de Esquilache. L?S lre1—
miento. Un a0 iipuees fueron aprovechadas por la aristocracia y una parte del clero
;ﬁ};ﬁgﬁiﬁ?cﬁm ¢l gobierno, gue cada vez més rit;gtsibaf g{izrslit;'a sus Inlereses,
. i 1 & JOT pa €181 +
pues ame_ngzaba £on 111;1::{ 11:201;[:_5:13 L‘;;ﬁiﬁﬁ: {)Et f;fse de progreso Ecnndmim'empezﬁ
s s N Dntmduai dencia, y otro factor, venido del extranjero, contribuyo a alte-
& mogtrar sen‘alde? E Ecl?;lcidn Francesa. El miedo a ella hizo que se declarase la guerra
rar la paz soct al 33 gegju en egta situacidn critica se iniciaron toda una serie de 1]1::91,1-
" vec?u;?ﬁltsu; :::11& ;nar,cgrﬂn )a, crisis del Antiguo Régimen y preludiaran la coyuntura
nes ¥

) . —— igla XIX. T
revolugionaria de BrACH o dile?rllgente agricola, hubo cierta participacion en 105 levanta-

i minery ‘ -
g oy Z‘[:arll:se en log gue los cAmpesinos se negaban a pagar ;ﬂs paﬁ?“ﬁ?ﬁtﬁg

mientos antisenor 2i . o5 correspondientas a su produccién. Yarios de sus ha
frutos & incluso los tezm marze de 1793. Eran treinta ¥ nueve

. t+in producido en ; ]
ﬁmm‘n protagnnlxstaﬂ ;Zsfe;l;séisperan vecinos de Valencia, ¥ el resto, a Exqepc&:jn de
amutmﬁﬂsi ?ie ;fh;?da procad{an de los pueblos de I'Horta o cercanos: Patraix, BEussa-
uno, hatural ae ’

. rt de Pablet, Torrent, Paiporta, Alcazser, Picanya y Bur-
fa, Bemmameetﬁ Cafﬁle)xi‘;a;} i‘;a dos como principales agentes dela revuel;a. -
jagsat. Tac}os x]toa { setacientos constitufa una cormunidad rurel en frm_mo egarrollo. En

El ]_Surjasscrt del se exo Beniferri, contaba con 164 casas EE;HJ hablt_anifes} f55}, ¥y en
1732, incluyendo su éﬂl 1 dmero de casas 2 320 {56). A principios del siguiente m_gln, en
1787 habi? aument:.ﬂﬂ; informe estadistico realizado por su entonces rector Félix GJar-
1808, segun un det aﬂt" uia formada por 347 casas, més 45 de Benﬂern.h(?nmpra:}dlan
les (57), estaba su parr U;S (1.891 de Burjassot, 217 de Be:ui:em}. Sus ha 1t:a!.utes_ s {;‘e—
un totel de 1.605 persat éa urhane, por todas las alquerias ¥ barr:su:as dlsemms: as
partian, ademas de en el cas bé_sicia.mentﬂ en régimen de enfiteusis o arrendamien-

jerra ! .
purIl‘a huﬁi.?;a, P;ii}&irjif; itt;:’-"emn ol trigo, 1a vid, el olivo, &l maiz, el algarraho, la mo-
to, Los culuvos C

hortalizas.

.y = las Jegumbres ¥ las . . .

rera, el cailamo, 108 fmm}iﬁ? aspectos urbanisticos, segin datos de_l citade Libre de las
Por lo que respecia 8 n se distribuia mayoritariamente en las cuatro

; 8, la poblacid L . .
Matrioula® 1d ; mggnzcjgsg En?alpcastillu y la iglesia ¥ ascendian haﬁa;? egmtae c}Ie 22;1
calles paralelas au . ragtual Blasco 1hafiez), con B4 casas; carrer AbGdIz nrg_ u s
Roque: Carrer Major (ac con 75 casas, y carrer Obradors {(Mariana Pi-

i Muficz) .
corn. 61 casas; carier Ng;;?;:}?;s da pgbl;ujnientu gran la Hermaria de San Rogue, carrer
Iéﬂf-i??: con lﬂ{: ‘E?;;Zm Arrabal de lo Venta y 12 ploca de Martin Valero, aunque esta-
allizo, carre s

i tre ca-
. o6l enmprendian cada una de ellas de dos a cu
ban zscasaimeni;zél ;b];;it::;; ];?tsuadas fuera del poblado eran 54. La calle principal era
aas. Las alquer

Por otro lado, las transformaciones &c
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l"ﬂtl'.'l n.*11 Gmhﬂrjfl fran i
que represer ita una vista en ]-H. que HPEH [k P
Lk ] EH Ht‘hddﬂ I.HLEIH con el eam TR
¥ CUF‘U]ﬂ- dei tE‘mP;ﬂ parn I:lqulﬂl dﬂ San Ml!:rl.lﬂ'l ﬁlﬁﬂllg‘&! d’E But IﬂES‘nL 45'[:' o m]

el carrer Maj, :
Finidickie qﬂa'g {Etij '; cuyos lados se alineaban una serie de mansiones con espaciosos
an amplios balcex ndian hasta la acequia de Moncada. Gozaban de buen acceso y teni-
ban en la que ;;_EEZ y VE:::"%“EIES en lla fachada. Las dltimas casas de esta calle se situa
- posteriormente la plaza de Baltas ; :
m&fadg-];ubhm- que entonees atin no existia ar Mallent, hoy ocupada por el

08 Silos i
1o Tarigo del ;“;ﬁiﬂZHdﬂs en 15?3‘.53 aproximaban a la fecha de su conclusion, 1806. A
s I:a pasaron a utll}zarse como positos por los labradores de la huerta
da en una barchilla cantidad de trigo necesaria para la siembra y la devolvian aumenta-
el s e E.fﬂr_?ah]z' En 1?_56 se prohibid la edificacién a su alrededor para que
el maitar J': ilacin y para _e».r:f.ar que el humo de sus cocinas que regularmente es
da de la Vigilan’: h pudmn?. perjudicar al trigo. Asimismo, se creé una ronda encarga-
constravd la mm;‘: 3:93 llegs a E’iEI‘ de dieciocho hombres mandados por un alcaide. Se
ce . ; :
enlosado (59). eso y el pozo de la explanada y se presentd el proyecto para su
Burjass 1 .
ojiié rein |izf:]tFﬂr::n:ltabE:5 de una reconocida fama, como prueba el hecho de varias visitas
iy t-::stclu:ﬁb:i EG-aoéra Ienl 1?19{;, guedandu gratamente impresionado durante
; 3 e la localida i : :
bh?dﬂ en los dltimos afos del XVIII: yakizo referancia Cavanilles:en:su obre.pu-
urjasdt e ' 1

pasar ;m mf;ﬂ;?; ";ig los pueblos que los de la capital prefieren para su recreo, y para
Saedisien T e ;; parte del verano, por lo cual se ven alli buenos edificios y deliciosos
en o cuesta suave dz . p;mser.”“ lo ameno y fresco de las huertas. Se halla la poblaciéon
Kt pomg o ohjels HH,M mmi.‘fdf._’riumm sumamente seca por naturaleza, y por eso opor-
que se propusiéron los antiguos de conservar el trigo baxo tierra. Ex-

Estudio histérico-artistico del templo parroquial de San Mignel Arcingel de Burjossot 50

cavdron para ello en la pena 41 pozos ¢ cuevas que los Valencianos leman sijes, los anti-
guos criptas y siros, y en castellano silos... La terrasa d esplanada que presenfan es de los

mejores puntos para gozar la hermosa vista de la capital y sus cercanias.

2.2. Construccién y apertura al culto

Las investigaciones de Lipez Laguarda en el Archivo del Real Colegio del Corpus Ch-
risti (60) nos aportan esclarecedores datos sobre el proceso de construccion del nueveo
templo, que se prolongd desde 1754, ano en que se iniciaron los tramites, si bien las
obras comenzaron en 1765, hasta 1780 en que se abrié al culto. Diversos factores conflu-
yeron a la hora de decidir la demalicion de la vieja iglesia, por un lado su propia anti-
giledad, a pesar de las reformas hechas durante la dltima m:‘ntuna;r por otro lado, el au-
mento de la poblacién de Burjassot, mostrandose el templo insuficiente por sus dimen-
siones para atender las necesidades de un nimero cada vez mayor ‘-'I? pa}'rﬂquianus_ Asi
pues, al dejar de reunir las condiciones satisfactorias, en 1754 el Vicario pidié al Real

tonces ostentaba el sefiorio sobre Burjassot, ayuda pa-

Colegio del Corpus Christi, que en _ .
i antigua la que hai, para el cual fin tenian recogida

ra hacer la iglesia nueva, por serin ; ‘ .
cierta cantidad i algunos sujetos havian dado limosna para hacer el érgano de la misma,

{ ahora avian destinado para la fabrica de otra iglesia, para la cual otros havian ofreci-
do dar algunas cuantias. Pero como el rern’h_ﬂréu que crr:upﬂﬁu‘ la Ig:'i‘esm no era _guﬁﬂ.,,m te
para la nueva que se havifa de fabricar, suplicaba aprobase dicha idea y tuviese a bien el
que se tomase, si fuera menester, territorio algo de la _de:ﬁesn-. _ 1

Una vez mAs €8 constatable la contribueitn pecuniaria r:!e los parroquianos, y gracias a
sus limosnas se cuenta previamente con und cnnFidad de dn_mero dest}nada aln f;ihri.?n '?191
nuevo templo. Pero no gdlo contribuyeron ecunfilnmnmente. sino tsuf1:-h1én con su tl'abg]::-, in-
cluso las mujeres participaron en st construceién (61). La amplmcmp d?l solar de la 1519515_
supuso la expropiacion en 27 de noviembre d? 1758 de la casa carniceria que Fl Colegio te-
nia arrendada en la calle del cementerio a Jaime Suay, teniendo que ljar:erse éste una nue-
va en la Plaza Mayor, junto a la pared de la dehesa. De este modo se dlspl:xsn de‘una porcidn
més de terreno que permitiria la mnstrucciqn de un templo de mayores dlmenslmnes_

Como paso previo antes de la demolicidn se tomaron las medidas pertinentes para
garantizar el servicio religioso mientras S realizasen 11as obras, por lo que los vecinos
elevan un memorial al Colegio solicitando que_lfeﬂ permita edificar una 1g1lesm provisio-
nal junto a la dehesa ¥ carniceria, para ser utilizada dur:uﬂl:l: la construccidin d.e}. nuevo

[. El Colegio accede a esta peticion con

i o aetud
templo, que se pretende hacer donde estd la actu ; ; : .
la condicién de que, al concluirse la nueva iglesia, se derribe lo ejecutado, dejando libre
el paso y sin estorbos, siendo de su cuenta tados estos gastos, asi como el de reforzar de-

bidamente la pared sobre la que habian de cargar las obras. Asimismo, Pedro Valero ce-
en la calle de la carniceria para la construceion de

di6 con débitos media casa queé poseia . .
la iglesia, haciéndole la parroquia otra nueva a sus expensas, para indemnizarle, en la
> a.

Lalllr_,:;];:;,:tltj::il;edra se puso el dia 12 de marzo de 1'7:'65, ﬂjt:cut_ado este :::c.m por el Serior
Rector del Colegio de Corpus Christi, en represenlmcadu del mismo; asistiendo con éste,
didcono, subdidcono, mogo dt ceremonias, dasrcagascuies, dos ufdfitf}s con Subn:?pﬂ-lhcegl ¥
mandando que los demdas asistentes fueran asi mismo con sobrepellices. Y el mismo Cole-

‘0 sufragd el gasto de ocha coches que asistieron.
e El P;qum E;ie Burjassot desde 1761 era Antonio Pelechd, de Campanar, que fallecid

en 1801, siendo enterrado en el coro de la iglesia, a los pies del altar mayor. En el suelo,
r

o manera de ldpida, se lee esta inscripcidn:
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D.0.M, Don Antoniv Peleehd, de Campanar,

Vid empezar y terminar laz obras de esta iglesia,

Murid en 1801,

Ur dato eurioso es que después del incendic de la parroquia en 1934, aparecié entre
sus restos la mascarilla que hoy lleva la imagen de San Miguel (62).

Quince afios duraron las obras, ya que se abrid al culto en 17890, ol dia 29 de septiem-
bre, festividad de San Miguel, pues existe una partida de bautismo del 1 de oetubre de
diche aiio en la que el Vicario Matias Blanquer hace constar que en tal fecha hautizé al
nido Miguel Andrés Suay, nacido Ia vispera. Al respecto, Arture Cervellera (63) transeri-
be el siguiente documento encontrado en un Quinque Libii del Archive FParroquial:

&nr 1° de Octubre de 1780. Yo, el infrascrito vicario de esta porroguia de Burjasot,
bautice (el primero en Iz Iglesia nueve) segin el rito de la Sante Madre Iglesia, a un ni-
#to, hijo legitimo v natural de Luis Andrés y de Maria Suay, consortes. Abuelos paternos:
Luts Andrés y Encarnacion Andrés. Maternos: Vicente Suay v Josefa Valero. Hubo nom-
bres: Miguel Jerdnimo Joaguin. Fueron padrincs: Sebastidn Fons v Encarnacitn Andres,
Nacid en 30 de septiembre de diche afio.-Don Matias Bianguer, Vieario.

2.3. Detalles sobre sa costo

Alpnnos detailes sobre el costo de Ja iglesia estdn contenidos en un cuaderno de no-
tas, actualmente de propiedad particular, de Josef Mateun, que gjercié de mesire albeytar
(oficio entre veterinario v herrero) en Burjassot, a donde llegs en el afio 1747 procedente
de Aleasser (64). Fn sstag anotaciones, entre recetas para ias enfermedades de los and-
males y de recetas para las personas, aparecen diversas noticias referentes a la vida pa-
rroquial de la época, v datos coneretos sobre algunos de los gastos realizados en la cons-
truceién ¥ ornamentacisn de 1a iglesia, segiin noticia transmitida oralmente por el sacer-
dote Luis Bag:

Costo la fabrica de ln iglesia de Burjasot asta ef dia de la primera misa en ella beite y
lres mil seiscinta y nobenta ¥ siete libras nuebe sueldos y quatro dinercs, Digo 23000 600

37 L 98 4 Me lo notificd el Padre Luis Bz el din 24 de noviembre 1807,
Y continta:

La iglesia de BRSO 11 veteeesieeee et oo eeee e 3 mil 800 cientas

G7LBS 4
B OTBORO....v..vv. v oo oo 9060 L
B L 120 L
LG POTLAIUA v 700 L
L 1260 L
Se pusieron en Io plaza las piedras pigada ef GRO......coceeervmereeees oo e 1808

De este importe total fueron pagadaz como anticipe, en el momento de iniciarse las
ohras, 100 L. a Fray Francisco de S8anta Bérhara, el arquitects que dirigio Ia fabriea de
la iglesia v que posteriormente abandoné su direceidn por gquersrse variar su proyvecto
inicial (85),

En &l citado cuaderno se constala también la adquisicién de un lienzo de la Virgen

del Rosario a Josef Bergada (José Vergara) por 90 L, gue se torming de pagar a la viuda
¥ al hijo del pintor.
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1o el costo de 1a iglesia, registrado en el blog

Foto ? 12. Detalles Bnh] de 1. Josef Matew, hacia 1807-1808.

de notas persona

2 4. Posesiones ¥ pérdidas

XX
ESDE 817 CONSTRUCCION HASTA EL SIGLO

. elabord en 1778 un minueioso informe, pre-
hﬁ ?irf ;E:-?sita ad imina (66}, en el que 2e re:?:-gen ;chﬂm;ﬁ
lativag a los templos, ¥ que nos p%rmtll e m%i].ia_
serie de ordenanzas sobre RN B | sia de Burjassot en cuanto a posesitn nte de los
come debid ser ﬂngmm?lzs liftirgicos. Ademds constifuye un valioso E_Jipcénen Jos
rio, utensilios y otros objetos s de los valencianocs del setecientos, E.‘Spmfl 0, tf-ﬂ?u
usos, costumbres y tradicione olitico-filostfica de la época, el despotisma ilustrado, qu?[
demds eseritos, en la g gel giglo XVIIL y se introdujo también, por tanto, en &

domind en la segunda mitad ‘ -
mundo eclesiZeie rme que las laves de log Sagrarios fueran dur_a
4rrocos en su poder para evitar robos. Puse puer-
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tas ¥ rejillas en los confesionarios para que se administrase en ellos con el debido respe-
to el sacramento de la penitencia. Dispuse que se custodiaran con 1a mayor seguridad
las pilas bautismales y que encima de ellas fuese colocado un licnzo con la imagen de
San Juan Bautista bautizando a Jesueristo,

Mandé colocar aras v sacras en los altares eon las breces sucaristicas, las del lavabo
¥ el comienzo del evangelio de San Juan, ¥ en las sacristias tablzs con las oraciones que
recitaban los sacerdotes al revestirse para celebrar la misa, ¥ en las ¢ruces de los alia-
res, la imagen de Cristo crucificado. Retirs de 1a presencia de los fieles otras imagenes
de santos que, lgjos de fomentar ia devocién, provacaban hilaridad ¥ ordené la compasi-
¢idn de varios cuadros de la Virgen cubricndo sug pechaos,

En los templos donde faltaban purificadores, corporales, ornamentos, vasos sagrados
¥ demas utensilios para el culto, manda que se adquiriesen o reparasen los que estuvie-
sen estropeados y todavia pudiesen servir, y se retirasen los indecentes,

Fijé en las sacristias 1ma tabla con indicaciones de todas las misas, aniversarios per-
petuos fundados y de los dias que debfan celshrarse. Actualizé los estipending de misas,
que ¢l arzobispo duan de Ribera, ¢n el ginodo de 1590, habia establecido en tres reales
de velidn para cada una de las misas fundadas en el arzobispado, y en dos reales y ocho
maravedies para las misas de las testamentarias ¥ votivas, fijando Fabidn v Fuero la 1i-
mosna de cada misa hasta cuatro reales v dieciséis maravedies vellgn.

Corté el abuso de celebrar en los pueblos fisstas a los santos ¥ a la Virgen fuera de
sus dias propios, para evitar ritos profanos ¥ convites,

Al no poder visitar personalmente todag las parroquias del Arzobigpado, nombrd un visi-
tador, sujeto de literatura, prudencia y juicio, que recorrid muchas parroquiss controlando
la buena administracién, la decencia del culto ¥ dando orientaciones = sacerdotes y fieles.

Eespecto a fag podesiones de la parroguia de San Miguel en particular, podemos de-
¢ir que eon el derribo de la anterior iglesia desaparecerian sin duda numercsas cbras,
esperialmente el retable barroco del altar mayor ¥ [as imdgenes. Logicamente debieron
tonservarae las pinturas en lienzo y tabla, asi como Tos orpamentos liturgicos. A todo
este patrimonio artistico heredado del templo anterior se afiadid el contenido en la nue-
va iglesia erigida en el siglo XVIII, buena parte del cual, excepto alpunas pérdidas {en
especial de las imdgenes) ocasionadas por las guerras, ha llagads hasta nosotroa,

Efectivamente, un acontecimiento decisivo en la historia de la parroguia fue la Gue-
rra de la Independencia, ya que durante la arupacitn francesa se perdieron un gran nu-
mero de sus tesorps que fueron cxpeliados por el ejército invasor, Ocurrié concretamente
cuande, tras intentar atacar Morvedre {Sapunt) entre septicmbre y octubre de 1830, las
tropas napolesnicas fueron repelidas y, viéndoae cbligadas a retirarse, se replegaron so-
bre Burjassot. Tanto la ermita de San Roque como la iglesia de San Miguel suftieron
destrozos v Saqueons, a pesar de que el propio mariscal francés Suchet publicara una or-
den en la que sefialaba penas muy severas a las Lropas que cometieran algin exceso.
Existia un manuserito del rector doctor Félix Carles en el Archive Parroguial que relata-
ba todos estos hechos, pero desaparecié durante la Guerra Civil.,

Como anteriormente hemos diche, tedo induce a pensar que los franceses, durante su
retirada en 1818, Nevarian consigo la mencionada tabla de Jacomart-Reixach, que fue a
parar a Paris y con posterioridad a Italia, donde se encuentra actualmente.

Légicamente, astas pérdidas causadas por la guerra tratarfan de suplirse con nuevas
adquigiciones, 1o que nos Meva a plantearnos si fue entonces cuando se le encargaron al
pitor Vicente Lipez las ohras que le atribuyen Martinez Aloy (67) ¥ Rosita Rodriguez
(68), ¥ que después desaparecerian durante la Guerra Civil. Fue en torne a los afios
1813-1814 cuandon este artists trabajé para numerasos tempios valeneianos, pero ne hay

3
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sia de Burjassot. Con relacién a ella, de esta épo-
discipulo suye Vicente Castelld, de un c]md_m
hié 14 pesos moneda corriente, gegiin recibo de

constancia de que lo hiciera para la igle

ca tan sélo existe noticia del encargo a un

del Santisimo Sacramento, per el que r:eac;.

i uizl. .

1811111 EB_HS?F r‘-’?{i: zgle;i:;;ﬂ;f;{i g: :-rec:iizarun dos nuevos invenzll;l;?: uno en 1878 de los

cia fina !

b'etzs méviles de la iglesia, otro en 1880 de los unlamtlenﬁfr ¥ e é]l S ario,a Ia Virgen

° JDE 1890 datan los altares dedicados actualmente a la Virge

de 1a Medalla Milagrosa, a San Antonic de Padua v a la Dolorosa, aunque las imdgenes
e la Medalla ;

: Civil tani i 1 que Josefa
son posteriores a Ja Guerra o oficio instituido en 1a parroquia, por el 3
evo henefcio 1 A 1 ; )
0 En 1859;3; Es&f nieiilaad{;“i';lg;a ana imagen de la Virgen del Carmen y una cahizada de
opis ¥ Bla

ST =
S ¢ antes de los destrozos de 1936,
Foto 13 A i de fiestas de 1927.
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tierra para los gastos del altar, segiin consta en unas notas de las eldusulas de su testa-
mento de agosto de 1855 guardadas en el Archivo Parroquial.

Sabemos de la existencia de una capiila dedicnda a la Virgen del Rosario que estaba
contigua a la iglesia, junio al campanario, Hndando a su vez con la calle Cementerio Vie-
Jo, después llamads del Patriarca. Se levants a partir de 1833, pues el 9 de junio de este
aiio la Junta de Fabrica cede un terreno en el antigus cementerio parroguial a la Cofra-
dia de la Virgen del Rosario para la eonstruceién de vna capilla gobre el solar de una ca-
pilla anterior, segiin los planes del arquitecto Jaime Sancho (69). Una de las eldusulas
para su eongtruceidn dice que a fin de conservar siempre lo hermosura de la arguitectyra
de la frontera de la Iglesio se alzard v separard tode la pared del campanario de dicha
frontera de la Iglesia, & costas de la expresada concordin o propareion del nivel de la alti-
tud de dickha capiflita habriendase parte en el callejon o habilitando la misma gue exisie
en lg actualidad.

Aungue fue conatruida interinamente, hasta que la iglesia necesttase el terreno, en
efecto se mantuvo cn pie hasta el afio 1936 (seglin nos detalla el 8r. Manuel B.A). Hay
contstancia de ella en unos padrones como “fincas exentas” de pagar contribucidn en los
aflos 1889-80, ¥ sigue apareciendo en el padrén de 1921 (70). En 1905 fueda corrohora-
da su existencia, tal como consta en sendas escrituras de compra ¥ de obra nueva de di-
cho aiio y siguiente, segiin las cuales Francisco Peris ¥ Mudioz compra un terreno de 300
. (ubicado en el misme lugar donde actualmente se encuentra el Colegio de Ensefianza
Primaria} que lindaba por defrds con la iglesia, por la izquierda con la casa de Francisco
Almenar Antdén ¥ por la derecha con ef solar de la ermita de la Virgen del Rosariv (T1).

2.4.2, ASPECTO DEL INTERIOR DEL TEMPLO ANTES BE LA (GUERRA CIVIL

Gracias a una descripeion del templo que data de 1922 (72) podemos eonocer su as-
pecto anterior a los sucesos del 86, que lo modificarian sustancialmente:

ALTAR MAYOQOR:

Contenfa una imagen de San Miguel Arcingel de yeso en el cuerpo principal, y un
gran lienzo ¢on la misma imagen cerraba su hornacina. En el testera de! presbiteric ha-
bia cuatro cuadros al leo sobre tabla que representaban a San Juan Bautista, San José,
San Onofre y San Antonio Abad.

Sobre la mesa del altar estaba el taberndeulo de madera, formado por un templete
gostenido por cuatre columnitas. A sus lades, en primer término, las esculturas de dos
serafines, ¥ en segundo térming, San Luis Bertrdn ¥ San Vicente Ferrer en yesa y de
mayar tamasie,

El remate era un grupo de la Inmaculada sestenida entre nubes por dos grandes que-
rubines ¥ varios angeles, a sus lados estaban las imagenes en yeso de San Pedro Pascual
¥ San Viecente Martir,

ALTAR DEL SANTISIMO CRISTO:

Titulado de la Piedad, estaba situado en el brazo del crucero del lado del Evangelio.
Albergaba 1 imagen en talla de Cristo crucificado, corrando su hornacina un gran telén
con la misma figura pintada al dleo.

En el primer cuerpo habia otra hornacina horizontal en la que se guardaba la imagen
de Cristo yacente, llamado de la Piedad.

ALTAR DE NUESTRA SENORA DEL ROSARIO:

Situado en el brazo del crucero del lado de la Epistola. Confenia la imagen cn yeso de
Nuestra Sefiora del Rosario ¥ cerraba su hornacina un lienzo pintado al élec con 1a mis-
ma figura en actitud de entregar el Santo Rosaric a Sante Domingo v a Santa Rosa.
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er cuerpo habia una hornacina herizontal con la imagen de la Virgen ya-

En of prim ; _ .
cente Nulzstra Tefiora de la Asuneidn, vestida con rico manto. Este altar ¥ el anterior

eran de madera y de grandes dimensiones.

g?_.l‘jll‘ﬁ f;llitlgﬁﬂggggéil:su imagen de talla. Sobre la mesa habia un pequefio

tuvo dedicado el altar en otro tismpo. .

CU&E}?TCE:RSEE;? gﬁ; ?ﬁ;ﬁ:ﬁ%éﬂ DE ASiS: Con su imag_en vestida. En el primer

cuerpo aparecia otra pequefia imagen de Santa Hosa de Vlt:EI'b(}ﬁ R
ALTAR DE JESUS NAZARENO: Con s imagen vestida. En el p

ba la imagen del Nifio Jestis del Rebadiito.
ALTAR DE NUESTRA SEﬁDRdAg t
i cuerpo se guardaba el cuadro de Nuestra
me-TAR I;JE SANTA TERESA DE JESUS: Con su_d
cuerpo aparecia Santa B4rbara. Este altar estaba precedido

ﬁc}l“];ﬁlggpémli QUITERIA: Con su imagen de talla. Cferraha la hﬂrPa?ﬂ;{z L;E
lienzo que representaba al Purgatorio. En el primer cuerpe habia una pequefia imag
de la Beata Inés de Benighnim.

ALTAR DE SAN ANTONIO ABAD: Con su

i izeo de Paula. .
cueﬁsﬁbgé}a[ﬁaﬁﬁg%ﬁi%?n :u imagen de talla. En gl primer cuerpo se

guardaba un lienzo al &leo de mAarco gvalado del Bagrado Corazdn de Jests.

GAN ANT TIA: Con su imagen en escultura.
iﬁ"g Iﬂ% SAN Fﬁ%gg gi‘l]:?}IER: Clon su imagen vestida. Estaba situade

en el baptisterio ¥ defendido par una verja.

iﬁﬁdﬁg I?I%USHTI'EE.IA SENORA DE LOS DOLORES: Con su imagen vestida, A

{ Evangelista, de yeso. En el
arecian Santa Magdalena y San .{uan ) 1
lﬂs:nlr:;iﬂsuii;:l;: I’leﬁaba el sagraric de madera, de estilo ghtico, sujah:: por un femplete
ﬁzlplata del mismo estilo. Delante del altar estaba la Mesela Cxc;ml_ﬂga;nmu;sfar J con artis
- 2 az -
del templo eran de madera, chapadas en el exteror
t.ﬂﬂﬁasriiigt{f: En &l aliz:riu habia un cancel de madera con grandes puertas al frente y
1l .

dos pequerias laterales. ‘ ,
La iglesia disponia de dos pilas de marmel 1
terior de las dos primeras columnas de la nave central,

i te el altar de San Francisco Javifir. -
mDEH;ZtEE?tI;Era de madera v estaba colocade junta a la colummna, del erucero en el lado

de la Epistola. , .
E] presbiterio tenia gilleria de nogal ¥ ver]

un gran armario con pucrtas de nogal talladas,

R istribui 1 s de los arcangeles, apdstoles y evan-

templo se distribuian las imAgene 1 -

fﬁtlg? 1sr%zsdeinmr:5 y frescos realizados por Vorgara, +::hs;:-unastiu?l €OmMo en 11-? actuali

Emclls e:féebl;to lapescultura de San Bartolomé, que fue trasladada al lugar que hay acupa
a L]

dmsﬂnl:{:E e:ﬁiﬁi?iﬁfhgﬂ?ﬁ:ﬁi una barandilla de madera que la hacia transita-
ahTe -

kle y el argano contaba con ag registros.

EL CARMEN: ConSu imagen vestida. En el
Sefigra de [a Leche, .
imagen vestida. En el primer

pOT Una verja.

imagen de escultura. En el primer

para agua bendita, adogadas a la cara an-
y de una pila bauntismal del mis-

3 de madera. En st lado izquierdo habia
al ignal que las de la sacristia en el lado
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Foto n® i ot
' I4.]I!_|1Ler10r del templo parroquial tomada en el afo 1921,
Cind igura en r:i.]:hm de 0. Arturo Cervellern C.
A la derecha se distingue g pilpite destruido en 1936,
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| IMAGEN VIRGEN DE LOS DOLORES
| IMAGEN SANJR MARIA MAGDALENA
| IMAGEN SANJUAN EVANGELISTA

IMAGEMNES:
NMACULADA
SAN MIGUEL
_SAN LUIS BELTRAN_
SAN PEDRO PASCUAL
SAN VICENTE FERRER
SAN VICENTE MARTIR
PINTURAS:
SAN MIGUEL
SAN JUAN BAUTISTA
SAN JOSE
SAN ONOFRE
SAN ANTONIO ABAD -
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IMAGEN CRISTO CRUCIFICADD
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IMAGEN SANTA TERESA
IMAGEN SANTA B BARA

n planta del templo eon 1o disposicién de los altares
antes de lo2 destrozos del afio 1836
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2.4.3. PERDIDAS POR LA GUERRA CIVIL ENTRE 1936-39

Con el inicio de la guerra en 1936, en la Didcesis de Valencia fueron destruidos total
o parcialmente por incendios y saqueos unos ochocientos templos, m4s de mil quinientos
quedaren afectados parcialmente, profanados y saqueados, y el ajuar litirgico practica-
mente destruido en todos ellos. Segiin cdlculos realizados en 1939, las pérdidas de in-
muebles eclesidsticos ascendian a 700 millones de pesetas. Del patrimonio histdrico-ar-
tistico ¥ documental se pudo salvar a pesar de todo una buena parte conservada en los
archivos de la catedral y del palacio arzobispal con las respectivas bibliotecas, y de algu-
nas parroquias, conventos e iglesias (73).

El templo de Burjassot fue una de las numerosas iglesias victimas de las llamas, que
no llegaron a afectar al fondo documental del archivo, en el que se conserva una memo-
ria que deseribe el estado en que quedd el templo a causa del incendio (74): Kl edificio
apenas sufrié deterioro en su fébrica, pero interiormente results todo ennegrecido, ar-
diendo las imdgenes, andas, ete. La mayoria de las puertas desaparecieron y las que no,
quedaron en muy mal estado, Lo que mas se afects fue la ornamentacién, pues en la ma-
yor parte de los altares se arrancaron los mérmoles, ¥ el cornisamiento de estos como el
general de la iglesia resulté muy deteriorado.

Gracias a la deseripeidn del templo realizada en 1922 conocemos parte de las pérdi-
das que hubo:

Altar mayor;

- Grupo escultdrico de la Inmaculada sostenida entre nubes por dos grandes querubi-
nes y varios angeles, que lo remataba.

- Imagen en yeso de San Pedro Pascual,

- Imagen en yeso de San Vicente Martir.

- Imagen en yeso de San Luis Bertran. Foto n.* 15, Interior del templo parroquial

- Imagen en yeso de San Vicente Ferrer, tras los destrozos de 1936.

- Imagen en yeso de San Miguel Arcéngel, en el cuerpo principal.

- Cuadro al éleo de San Miguel Arcéngel.

- Cuadro al éleo de San Juan Bautista. - Imagen de San Francisco Javier.
- Cuadro al dleo de San José, atribuido a Juan de Juanes, pero mds bien obra de al- - Oleo del Sagrado Corazén de Jesus.
guno de sus discipulos o imitadores. - Imagen de San Antonio Abad.
- Cuadro al dleo de San Onofre. - Imagen de San Francisco de Paula.
- Cuadro al éleo de San Antonio Abad. - Imagen de Santa Quiteria. _
Altares del ¢rucero: - Lienzo que representaba el Purga;m:m.
- Imagen de Cristo erucificado. - Imagen de la Beata Inés de Ben_1g s i Asis y Cri
- Oleo de Cristo crucificado, Posiblemente se perderian también las 1mégezf d:ifzz ;:;nu:m:ziem lisarcerr:;zﬁ
- Imagen de Cristo yacente. de la Virgen yacente, de la I“Tam::gda Fpiff:; altat:es sean posteriores a la g};arra al
- Ole i x : : :: ue actualmente ocu ; : ’
sa. Glod aoa epRek B SNEREnO0C: Ronkrie.n Byité Roiirga s Sest B izs:::?:t?rd:;i%t;:r:;z r:agnig."urua sobre ellas, ni facturas o recibos que asi lo demuestren,
Altares restantes: . Capilla de la Comuni6n: ;
- Imagen de San José, - Escultura en yeso de Santa Magda a“alista
- Cuadro de Santa Ana, - Escultura en yeso de San Juan Evange J
- }_mag(:n de Santa Rosa de Viterbo. Traaagranu:E _
- Imagen de Jesus Nazareno, - Cuadro de Espinosa. ) ¢
- Imagen del Nifio Jestisrszl Rebanito Asimismo se perdieron el pilpito, obra de Cotanda, el 6rgano, el coro y las puertas de
- Imagen de Nuestra Seq : entrada. - : .
- Imagen de Santa Ter::: Te?;e;sg: G Apoyédndonos en la descripeidn de la iglesia hecha‘pur Martnllelz Aloy t'i’ﬁd} donde se f
- Imagen de Santa Barbara ' taban algunas de las obras més destacables que poseia en aquel tiempo, podemos anadir

= B a T
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nuevas pérdidas, come son una tabla del Ecce-Homno colgada en el corredor que conduce
a la sacristia y varias obras que atribuye a Vicente Lépez (;Tal vez José Vergara?): un
Santo Tomds de Aquino que se hallaba en el testero del pilpito y un rompimiento de cie-
lo en el tornavoz, un coro de dngeles en el trasagrario y una tabla en la puerta del sagra-
rio de la capilla de la Comunién con cuatro cabezas de angelitos, que segiin la tradicién
eran los tres hijos y un sobrino del autor, entre cuyos rostros sobresalia por su realismo
y expresividad une que debié ser retrato,

Una nueva descripeién del templo realizé Rosita Rodriguez en el programa de fiestas
de 1927 (76) que nos permite completar la lista de desapariciones: E! Salvador, en la sa-
cristia, atribuido a Juan de Juanes o tal vez de alguno de sus hijos, Vicente, Dorotea o
Margarita, y un lienzo de la Inmaculada que considera también de Vicente Lopez, en el
que la Virgen, con expresién de gran dulzura, recibia la ofrenda de dos labradores. Pero
teniendo en cuenta que Rosita Rodriguez le atribuye erréneamente la labor pictérica de
la iglesia a Vicente Lpez (cuando fue Vergara su verdadero autor), hay que hablar con
cierta cautela de su autoria respecto a esta tiltima obra,

Posteriormente, sobre la base de estas descripciones, Lopez Laguarda (77) elabora
una lista de las que desaparecieron tras el incendio de la iglesia ¥, aparte de algunas de
las ya mencionadas, afiade dos lienzos del siglo XVII en el trasagrario (quizd uno de
ellos sea el ya citado de Espinosa y el otro El Salvador de Juan de Juanes), y un altarei-
llo renacentista que contenfa el cuadro de La Virgen de la Leche, pintura que pudo sal-
varse y se encuentra hoy guardada en las dependencias de 1a sacristia,

Con posterioridad al incendio, la iglesia fue ocupada per la columna de milicianos
Temple y Rebeldfa, que decapité las eseulturas de los apbstoles y evangelistas, no que-
dando apenas vestigio de algunas de ellas (78),

A todas estas pérdidas hay que anadir la de varias campanas situadas en la primera
estancia de la torre: La del norte, actualmente sustituida por la Miguel, La del oeste, de
menor tamario, cuyo lugar ahora lo ocupa una campana inaugurada recientemente. La
del sur, la més pequeifia, colocada donde hoy estd la Roque, fundida vy regalada esta ulti-
ma por los clavarios para la ermita de San Rogue y que por su peso y tamarfio hizo temer
por la resistencia del campanario o espadania de dicha ermita y se colocé en la iglesia de
San Miguel, por lo que hubo que fundir otra mas pequeda para la ermita. Tampoco ha
llegado hasta nosotros una campana que habia en la sala superior que, equipada con ci-
guenal, podia ser volteada tanto desde su misma estancia como desde la sala grande de
campanas. Hoy su lugar estd ocupado por el campanil del reloj (79).

Tan sélo se salve la campana mayor, la Santa Bdrbara, también llamada Maria Sole-
dad, Marfa o La Sola, de 700 Kg de peso, situada en el lado este del campanario, miran-
do a la huerta. Una leyenda aparece grabada en ella: RAMON ROSAS Y DOMINGO
ROSAS ME HICIERON,

{ED}Sﬂhm ella se viene trasmitiendo oralmente una curiosa historia con tintes de leyenda
A finales de la década de 1790, en el mes de mayo, se celebraba en Burjassot la fiesta
de la Virgen de Ia Cabeza, cuando una embarcacion francesa se perdié en alta mar fren-
te a la costa valenciana. Tras elevar la tripulacién sus plegarias a Dios v a la Virgen, co-
menzaron a oir el sonido de una campana que poco a poco les atrajo a la costa, Una vez
en tierra firme y al verse salvados, indagaron de donde podia provenir el sonido de aque-
lla campana. Enterados de que el inico pueblo que estaba en fiestas por aquellas fechas
era Burjassot, decidieron regalar un badajo de plata y ponérselo a la Santa Bdrbara, ac-
0 fue se realizo con una misa en accidn de gracias a la Virgen de la Cabeza, segun testi-
monios transmitidos oralmente que recuerdan las familias mas antiguas de Burjassot.
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n.* 16, La campana Santa Birbara (La Marie o La Solal.

Foto

Durante la Guerra de la Independencia y con los saqueos y pillaje de las tropas fran-

cesas, desaparecié el badajo de plata que aquellos marineros, paraddjicamente también

1 tes.
) abian regalado unos anos an _ .
ﬁaﬁeisrfi:i:rse la Gugerr'n Civil las campanas de la iglesia fueron descolgadas v lanzadas

i das ellas fueron destruidas, excepto la Santa
HI'EHEID b iella:BgTzF:?;a: :;-::;ude unién del vaso de metal, inutilizdndola, pe-
ﬁf;zcti:ﬁ;'ﬁLE: ?;p?::g?ciﬁn puesto que ella también habia salvado vidas humanas, que-

5 ; ‘

dando by n'mlm'?f'da ﬁgﬁ%ﬁ:ﬁ;ﬁ;ﬁ:ﬁte en el campanario fue una de las primeras tare-
as ?felzztﬁeﬁfgnyn caho, antes incluso de iniciarse las obras de lreparacildn del dtemplo.
El cerrajero Enrique Abulleiro fue el encﬂr‘gﬂﬂﬂ de su f‘-”ﬁg]ﬂ- Sﬁi- inauguro el 14 de ag0s-
to de 1939 y la colocacion en el campanari fue practicada por los mismos que la derri-

baron (81).
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2.4.4, RESTAURACION TRAS LA GUERRA CIVIL

Para la restauracién de la iglesia (82), siendo entonces parroco Amalio Sentandreu,
se creé en septiembre de 1939 una Junta Local de Reparacién y Reconstruceion, presidi-
da por Pedro Pons, con Francisco Sales y Juan Bautista Senent como voeales, La prime-
ra empresa que acometié la Junta fue concertar con el maestro de obras y estuquista
Francisco Cones el arreglo del templo. En septiembre de 1939 comenzaron los primeraos
trabajos de desescombro del presbiterio y el 17 de enero de 1940 se colocaron las puertas
del atrio de la iglesia, labor que corrié a cargo de un grupo de carpinteros de Burjassot
que se ofrecid voluntario para construirlas gratuitamente fuera de sus horas de trabajo,
incluso por la noche, en los talleres de José M* Pastor, Emilio Moreno y Luis Hurtado.

Se continud con la reforma del altar mayor v la restauracién de la capilla de la Comu-
nién (83), de la que no habia quedado més que la figura de Dios Padre en lo alto del ab-
side. En ella se hizo una reforma trascendental: En el sitio donde estaba el altar se abrid
un ventanal con vidrieras de colores con alegorias de la Euearistia, que daba a la calle
posterior. Se derribé un tabique y se construyd una puerta entre el presbiterio y la capi-
lla, facilitando la comunicacién entre ambos. Se levanté un altar con pedestal para ima-
gen al centro de la capilla. Se completé el decorado de estucos y oro con tres lienzos de
Eduardo Ibafez, colocados en los desaparecidos Gvalos: El miracle dels peixets, Santo
Tomds de Villanueva y San Luis Beltrdn.

El autor del sagrario fue Agustin Debesa y el de la imagen del Sagrado Corazén,
Eduardo Comes. La nueva capilla de la Comunidn, completamente restaurada, se inau-
guré el 25 de julio de 1940,

A continuacion comenzaron las obras del presbiterio: Se continué la terraza del altar
mayor a todo el presbiterio, con lo que éste gand en holgura, permitiendo colocar la sille-
ria coral en el fondo y dos piilpitos a los lados. Cinco gradas conducian al presbiterio, cu-
¥o pavimento formaba una greca con mosaico senent. Estas gradas eran de marmol
blanco y negro de Villamarchante y llevaba en e centro una combinaci6n con jaspe rojo.

Sobre el nivel del presbiterio, y en su mismo centro, se levantaban otras dos gradas
que acogian el altar de la celebracién, de marmol. La superficie de la mesa del altar era
una piedra gris deva, de un solo blogue, que llevaba cinco eruces en rojo en la parte co-
rrespondiente a las unciones, y en su frente de piedra dnix aparecia intercalada la si-
guiente leyenda: CIBAVIT EOS EX ADIPE FRUMENTI, ET DE PETRA, MELLE SA-
TURAVIT EOS (“los alimenté con la flor del trigo v los sacié con la miel gue destila la
piedra”), inscripeién tomada del Introito del Corpus. La mesa descansaba sobre cuatro
columnas estriadas, de negro Villamarchante, de un solo blogue, rematadas con capite-
les corintios de bronce, obra del orfebre Bonacho, y eran recibidas por zécalos de jaspe
rojo. Un gran crismén de bronce, sobre frontal de crespén color liturgico, formaba el fon-
do del altar, Fue obra del marmolista Emilio Marco y su oficial Vicente Gil.

Las paredes y las bovedas se revocaron de estuco y oro por el pintor dorador Bartolo-
mé Garcia, quedando la obra del presbiterio terminada el 25 de diciembre de 1940, aun-
que todavia faltaban algunos detalles ornamentales, pues ya en 1941, el tallista y escul-
tor Luis Roig restaurd la talla del techo, y su oficial Vicente Barbersa coroné el retablo
con el grupo de la Inmaculada y los dngeles. Posteriormente, en 1947, este grupo seria
rectificado por Bartolome Garcia,

Las estatuas de los apostoles, a las que les habian amputado las cabezas y las extre-
midades y parte de Jos pliegues de las vestiduras habia sido destrozado a martillazos,
fueron restauradas en 1943 por el escultor y vecino de la localidad Francisco Marco Di-
az-Pintado, académico de Bellas Artes de Valencia y Director de la Escuela de Artes y

Foto n.* 17: Interior de Ia_: iglesia
durante las restauraciones.

Foto n.! 18: Interior de la iglesia -
tras la restauracidn de la capilla de la Comunidn.

Asimismo hizo la nueva imagen del San Miguel (1944)

rnaci tr ituye terior imagen

i 1 altar mayor y que Sustﬂ-llj"!] A una an :

Euehﬂcupiéagéj ¢ i NE:D c.f:: (‘;?:gg: }r:_oente, la Virgen del Rosario y una figura en piedra
echa en , a8

i la fachada de la iglesia {Bnl].‘ _ N
h %ﬂn I;'%;guel Ezl:nfnpezﬁgﬁlgit: posteriores a la Guerra Civil las demds imdgenes que
ambien so

José (1941), la Vir-
; ctando documentadas las de San ,
Suat.i;u{eﬁi;&:jas ;i?f:;i]:: 1322;.’1: Nazareno, la Dolorosa y el altar e imagen del Sagra-
gen de la g 1

do Corazon (1944-45). iassot en el afio 1945. De plata dorada
; i eblo de Burjasso :
a fuego, enriquecida . sunio de 1945 (85). i
sé Vilaplana. Se Enattligﬁr['.ﬁs ?:]i: ciii‘;; se construyd el altar e imagen d.E Ijhfestra ISermra
Ya en la déca a;i e]Eescultﬂf José Navarro; se man-uﬁ el rﬂzluj l:gmllun, se co uu;:ariun
del Carmen:i ﬂbr'atai del altar mayor y las nuevas sillas de la iglesia, y se fundieron las
las araiias de cris

i roblemas de seguridad.
s b bacampank S = Bm‘?:;ﬂf;?;[lde San Roque (86), fueron trasladados a las de-

Oficios Artisticos de Burjassot.

]3;]3 Euﬂd;f.}i;?;ﬁiajed?a iglesia de San Miguel, donde permanecen actualmente.
pendencias

Uno de ellos es 1a ta

bla del Calvario, que lleva en la parte trasera la inscripcion siguien-
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Foto n.* 20: Bendicién en
ln plazn frente

al Ayuntamiento

dela nueva imagen

de San Miguel

en los actos calebrados

en 1944,

Foto 0" 19: Interior de la iglesia
tras la restauracian del preshiterio (afio 1944),
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te: Lo compro el Dr. Don Miguel de Gxassa y Mechinel Administrador de los Silos desde
el afio 1807 y lo regalé a la Ermita el afio 1818 en que fue colocado. El Cal:.rariu es una
pintura valenciana de hacia 1530-1550 sin que pueda vincularse a ningin pintor d:e esti-
lo reconocible. Superada ya en parte la tradicién gética medieval, muestra ya el influjo
del Renacimiento italiano: las Santas Mujeres y San Juan aparecen como ﬁguras sere-
nas, sin crispacion en los rostros, de gesto contenido. Dtrash notas de italianismo se ma-
nifiestan en el didlogo entre los soldados y el fondo paisajistico. ‘ L o _

1 otro cuadro es un lienzo de la Virgen del Rosario que lleva esta inseripeion: Propie-
dad de Don Miguel Apanes, lo pinto E’rfs!n’-{mi Psayans, afio 1819, ‘

En 1936, para salvarlas de la destruccion, estas dos nrhra.s fueron depgsltfadas por el
alcalde Francisco Riera en el Juzgado Municipal de Burjassot, donde estuvieron hasta
1939 en que pasaron al salén de actos del ,A;,mnl,amient:?. En enero de 1949 se entrega-
ron al arcipreste y fueron de nuevo colocadas en la em‘utalde San Rogue, hasta que se
trasladaron a la iglesia de San Miguel por motivos de seguridad. )

Adosada al muro lateral derecho de la iglesia se alza la casa rectoral 0 casa thadm.
que sustituyo a la anterior, destruida duramfetla guerra. Edificio Icunst.rmd:) segun pro-
yecto y direccidn del que fue arquitecto mumnpall, José Alhertll"-"hthawia, fue edificada
gracias a un préstamo obtenido del Instituto Nacional de la.‘hrl"ﬂEl'ldﬂ‘ y a la ayuda Eiel
Ayuntamiento (140.000 pesetas a cargo del presupuesto mummpal,lmas una g?bue‘nmﬁn
complementaria). El dia 28 de Septier:gr'fﬁ de 1952 tuvo lugar su inauguracién, siendo

i i e Valencia ;
hEn&?j;gg;ﬂ;::gb;ﬁfniuial pudo llevarse a cabo gracias a la colaboracién eiudada-
na, puesto que la comunidad catélica de Burjassot (familias devotas, elavarios, asociacio-

- B TV
.

Foto n.? 21: Cuadro del Calvario (sighs XV,
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nes religinzas) contribuyd con sus apertaciones a hacerla posible. Nada mas hecho ol pri-
mer llamamiento el dia 6 de agosto de 1939 en 1a Hoja Parroquial
meras limosnas para el sagrario v la capilla de la Comunidy,

Pero no s6lo s¢ tratd de una ayuda econdmica, pues hube quien ofrecid su trabajo, co-
mo &l grupe de carpinteros (88) que construyé gratuitamente las puertas da la iglesia,
Por su parte, el maestro de obraz Francisco Cones, los tallistas Risra ¥ Barber
tor dorador Bartolomé Garefa trabajaron con “presupuegtos irrisorigs” (29),

Asimismo se recibid ayuds municipal, pues la Junta Locl de Urbanizaeién y Mejoras
desting el 20 de septiembre de 1939, recién finalizada la contienda, 500 pesstas semana-
les para la reconstruccién del templo, costeando tambidn & Ayuntamiento parte de los
gastoa de la casa abadfa,

Lag cifras de parte de la restauracidn, en las
los clavarios y de varios devotos, son estas (30}

1989: Imagen de San Miguel (I2 que precedis a la actual)

por los Clavariosz

» ¥a llegaron las pri-

4y el pin-

que destaca la apertacién econdmica de

........................................................................................... 2.500 ptas
1942: Andas de San Miguel, por 1os Clavarios ..o G.000 ptas
1943: Apostolado, por varias familins devotas....coeee o 25.000 ptaz
1944: Imagen de San Miguel, por los Clavarios...,........_........... 2.000 ptas.
1944: Imagen de Ntra. Sra. de la Medalla Milagrosa, por Asociacian...... 2 500 ptas.
1945: Custodia del Santisimo, por el pueblo de Burjassot...,....... . 30,000 ptas.
1945: Imagen de Jesis Nazareno, por los hermanos Antoni Traver..... 2.500 ptas.
1945: Imagen de Ntra. Sra. de los Dolores, por familia devota...... ... 3.000 ptas.
1945: Altar e imagen del Corazén de Jests, por Pia Union ... ... 5.050 ptas.
Afios 1930, 1940, 1541.

Eeconstruecion del Altar Mayor, Capilla de la Comunisy

¥ Bagrado Corazin de Jestis; Purfsims v andag

de Ia Congregacion de Hijas de Marfa..............._

Afios 1940, 1045, 1000, 1ogges Rttt 80,000 ptas.
Reconstruceion total del templo parroguial.................. 95.000 ptas

3. CEMENTERIOS PARROQUIALES

Probablemente Burjassot debi6 contar con un pl:imiﬁVG cemen_tenu mlu:lisE};n:n, 3
que sucederian, tras la llegada de Jaume Iy cnexgh_endu con €l n‘f:entrasfu: mlnr 35;.3_
sericia mudéjar en el lugar, varios cementerios {:rxsf‘:mm_:us, I_ius prm;'lig{;feﬂan . dgl o
quiales, vinculados Estrechamenﬁe al es{ag‘uentu eiﬁssif;lﬁfui 131;2 lpc.r ;

fan, siendo el dltimo de ¢llos eivil, de comp ; . ) ‘
dEPEelnsjr?;’er cementerio cristiana data del siglu:r‘}{_HI,‘pues_ dehiid ser ;n.;nee:;af‘gci é?dcgu.:n
guistz. Estaba situado en la entrada de la primitiva 1g1e:512}, pe 1:11|:=n ut su recuards <n
la memoria, segin refieren una serie de habitantes de Burjassot durante 'a visls cgntm-
ral realizada en 1399 (91} De primo [cementjn;]t ::;m egz;;;}mmum mem :

3 3 eat construction in tniroibl poriqle gicke 20€ . ‘

nuz&aegz}fl:;dde construceidn del segpundo cement{{rin 1a puc%en?;s :étt;?;n(;l;t;arﬁz Iigc:l
1812-1348, perfodo en el que gjercié su carge de UblEEU Rarlil%le Elsm;dﬂ nao & mismo ¢
que lo bendijo, segtin recuerdan los testigos antes citados: S,:ridi e e
aliqui de predictis recordaniur quod fuif‘, fﬂctf&m tempore rEE{ezﬂ A,
Gastonis, episcapi Velentini bone memorie; et isie dominus epigeop
vit dictuwm secunduin cimiterium stve fosarem.

En esta neerdpolis se enterraban tanto los habitantes del lugar de Burgagot como los

de lag alquerfas préximas, como muestra el testimonio de Guillem de Guils, poseedor en

13929 de una alqueria, desde més de veinte afios a.atras, en ?_Q};Edls;?j;gn élif;;;irmﬂ:;ndﬂj
suyos que fueron sepultades en este cementerio: Fem, dm.if; minus Guillermus de
Guils guod due germane sue fuerunt sepulfe i jf;r:g {oen de Burgacot,

e ) , o predicta.
rwglcfﬂ:::ﬂﬂé,ﬁ;zie seu:;?g;;dlefgﬁf::;?ﬁrf de este eemente‘rin‘ Una clg ellas serfa en las
inme!rclli?aci];n;s de laPPEﬂga del Pouet, junto a 1a iglesia, supume:SnL:IG qu&‘l Estatrreal.lmen?ds;
hubiera erigido en dicho lugar segin sosticne Lipez LﬂE.'LlEiI‘dfl i IIJOI: e cu;:ll b::nql:r m;i tlad -
ramna que ya desde el principie de ia cris?nandad} en Burjazsot la iglesia selm a lacetlr fado
en su emplazamiento actual, la neerdpelis estaria en el lugar que ccupa hoy e : o ;glﬂe de
Enseflanza Primaria, pues en este lugar hubo u:z cemenierio que _daba numbrnlal a E{Lf. P
que estaba situade, Carrer del Fossar o "Fosol”, calle que posteriormente se i-imaj t:m :
menterio Viejo v actualmente del Patriarea. En este cementerio, construide ]unmn Jon apdu
actnal, recibieron sepulturs numerasas ZENETAclONes d_e ‘buqasu“censes, pues fue u
con seguridad desde el sigle XV, sf no antes, hasta principios del siglo XTX.
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Estudio histarico-artistica del templo parroguial de Son Miguel Arcangel de Burjassot

Disponemos de escasas noticias sobre él, tan sélo las que se recogen sobre los falleci-
dos en los registros sacramentales desde 1738, Asi, por ejemplo, en sus apartados de de-
funciones, en una época en que la mortalidad infantil era muy frecuente, abundan los
fallecimientos de nifios, los cuales son anotados como albat, albat de caxa o albat de bra-
zo, segiin su edad. Igualmente evidencian como las diferencias sociales se manifestaban
incluso después de la muerte: el lugar elegido para enterrar a los cuerpos, al igual que la
categoria de la ceremonia, variaban segun la situacién socio-econdmica del fallecido. Ge-
neralmente, en el testamento del propio difunto se dejaba constancia de las condiciones
en las que queria pasar a mejor vida, detallando incluso la ropa con la que se debia se-
pultar. Valga el ejemplo del testamento (1794) de un parroguiano de Burjassot, el labra-
dor Antonio Lluna (92), que dice, entre otras cosas:

Item mando que quando la voluntad de Dios Nuestro Seiior fuese savida levarseme
de esta presente vida a la eterna mi cuerpo sea enterrado en el cimenterio de la Parro-
quial Iglesia del Lugar de Burjasot de donde soy parroguiano pues ast lo quiero en toda
mi voluntad, y no de otra forma.

{tem quiero mando, y es toda mi boluntad que mi cadaver sea vestido con el avito ven-
dito del serafico Padre San Francisco tomandole del convento ¥ monjas de la Corona de
la Ciudad de Valencia pues asi lo quiero en toda mi voluntad y no de otra forma.

Item quiero, y es toda mi voluntad, que la demas disposicion de mi entierro y quanto
se ofreciese sea ejecutado, y terminado a la boluntad y disposicion de mis infraeseritos
Albaceas testamentarios pues asi lo quiero mando en toda mi voluntad, y no de otra for-
ma.

Item para el pago de todo lo dicho bien de mi Alma tomo asigno, y sefialo de mis bie-
nes y herencia la cuantia veinte libras moneda valenciang que de ellus se pague todo, v si
sobra sea esparcido en Misas a la boluntad y disposicion de mis infraescritos Albaceas
testamentarios...

Habia diversas modalidades de entierros: de tres
con atadd, de una capa sin ataid. Todos estos aspect
parroquiales, donde se describe con detalle la clase de entierro y el lugar de inhumacién
pulestn quet}a parte de en E]‘. cementerio, también era frecuente el enterramiento en se:
El: ::;ﬂ:ai iIIIE:: ':;&; ]:ziiilalﬁlﬂi‘i:;ﬁs gj;n;l:;u“s mat la familia Bueso gozaban del prix:ileg_in
la cual es del linage de los Eufssasl segun cor E? E,;r fdﬂs o Ia cap 1IIa‘de1 Sfnte Guitars,
la vissita del afio mil seiscientos . is (onr. Lo de establecimiento que eata en

sesenta y seis (93), aunque en épocas posteriores tam-

bién fueron sepultados aqui otros parroquianos aj TE g
z jenos a esta f: : r
la Cofradia de Santa Ana (asi como sus mujeres e hii aike, Lox inagrmning oo

; o : jos), en la que figuraban tanto veci-
nos de E!Jr:]ﬂssnt como de Beniferri, Benicalap, Benimamet (Molf de Ean any) y otros lu-
gares proximos, t?iman derecho a la sepultura en lo vas de Sent Ana

Al respecto podemos leer en un Quinque Libri (94 " :
de Santa Ana fallecido en 1795 ) sobre el entierro de un cofrade

En veinte de Julio del Ao mil setecientos no '
venta ¥ cinco fi .
ra de Santa Ana de esta Parroguial de Bury L e dayapul

asot Joseph Arnau Viude e
: : tndas Nup-
cias por muerte de Maria Ignacia Almenar, con Habito del convento de ?u Séimnu de Vi'
lencia: recibio todos los sacramentos: Testo ante Miguel Ortiz, v Giner Escrivano de Va-

fenlr:fr.- en ocho de Agosto de el Afio mil sefecientos noventa, v dexg para bien de su Alma:
Veinte y cinco Libras, y para Albaceas a Miguel Murios, y a:t"f.au.'.r'sm Soriano Labradores y
vecinos de Burjasot. Fue el entierro con asistencia de Retor Vieario I anuy ; Mam'uei
ubaaruantes, crus, tres capas, salpaset, y quatro togues de canrpa;;rm.' se le cantaron res-
ponses invia y tres Misas acta discontinuo: Murio en diez y nueve de dichos Mes, y Ao

capas, de dos capas, de una capa
0s quedan plasmados en los libros

Foto n.* 22: Vista actual en escorzo de la fachada principal.

nueva despues del Molino, de este Lugar de donde se cuentan dos tandas:

la Alqueri
e e nio Pelechd dr.

con Eq;mﬂg:i::‘i;;ﬂh 'E:n :;:izd y de solidaridad de las cofradias se manifestaba incluso
car.

i ligaciin, bajo pena de multa, de acom-
5 rte, asi los cofrades tenian la ob g : a
3:?1};?;1;[%::1?:;“; :uas;peliu y a elevar las plegarias establecidas para la salvacién de

@ Cofradia del Rosario de 1719 dice asi (95):
su :gma. _Umn;ie ;D;;:jfg;]% s frade [0 su mujer o sus hijos] el Clava-
ne sie ; ,

que muriese algun Co, ‘ :
o tenga obligacion de convocar por si, d por otros d los Cofrades, para que asistan al en-
Lo e i Wit
tierro, y si avisados los Cofrades, faltare a

lguno d funcion tan pia, quede multado con el
precio de una libra de cera.
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En este tiempo cada cofrade recibfa un cirio con el que acompsafiaba el cuerpo hasta
la iglesia ¥ debiz entregar como limesna un sueldo para la celebracién del funeral, Cada
primer domingo de mes estaba obligade a depositar cuatro dineros para la celebracion
de sufragios por las almas de todos los cofrades muertos.

Incluso durante el periodo de construceisn del templo aetual {1765-1780) continuaron
siendo inhumedos algunos feligreses en la iglesia, alterndndaose con los sepelios en el ce-
menterio. ¥n los libros parroquiales se describe como en osta époce a2lgunos cuerpos
eran enterrados en une sepuliure que se abrio en lo iglesia. Este fue el caso de Francisca
Ladvenant, enterrada en esie parroguin de Burjasot, en uno sepultura gue se abric en
elle en 1772, dando lugar al equivoco de que au sepulero no era el de ella, sino el de su
hermana, la famesa actriz y cantante Maria Ladvenant ¥ Quirante, la diving Mario,
cuande ésta realmente murié en Madrid v alli fue sepultada, Francisca, hija y esposa de

. tdmicos, fue también cantante, especialista en las tonadillas, =i bien no ohtuvo la fama ¥

el reconocimiento de Ios que gozé su hermana. En efecto, fuvo un sepulero en el templo,
tal como reeoge el cronista Lipez Laguarda en su articulo de 1m programa de fiestas da
1964. En los libros sacramentales de la parrogquia de San Miguel se encuentra su parti-
da de defuncién, que confirma que la sepultura de la iglesia correspondia a Francisca v

1o a Maria, aclarando el eguivoco sobre los enterramientos de las hermanas Ladvenant
{96),

Una medida trascendental que determinaria
santos fue la emision en 1787 de una Real Cédu

general, vestablecer el nso de cementerios ventilades para sepultar los cadavercs de los
fieles, atin permitiendo algunos enterramientos en las iglestas siempre que se cumplie-
ran una serie de condiciones. De este modo cotnenzs la supresién de ios viejos cemente-
rios en capillag ¢ recintos parroquiales, los cuales, mas gue prohibirse, se recomendaba
liminar. Ante estas dizposiciones ¥ por cuestiones de salubridad o higiene, las necropo-
lis se instalaron a partir de entoness en las afueras de lag poblaciones, donde ademss se
disponia de mayor amplitud,

Todos estos factores motivaron que e] ceme
trasladara en 1816 a espaldas de ia ermita d

en adelante Ia ubicacién de los campo-
la por la que se mandabs, con eardcter

que Libri de Ia parroquis (97):;

) Situado a la parte -I:fe poniente, o espaldas de Jg Hermita de San Rogue v Nuestrag Se-
fiora de la Cabeza, unido 4 las estaciones del Calvario; citya eircunfereneia es de quinien-
105 paimos: lo que se nota pera memoria de i SHCesivg,

El Libru‘de sepulturas de Burjasot (98 nos oirece un detallado censo sobre todos
105 difuntos inhumados en este cementerio on el periodo comprendido entre 1864 y 1887,

En él e resefia la propiedad de los nichos, los cuerpos enterrados en cada une v el lugar
en que ls han sido. Tamhbidn contiene varias actas de la Junts de Fabrica. En una de
ellas, da ]:8‘?9, entre ofras dispusiciones, se prehibe la colocacion de ldpida alguna sin
que la revise previamente el PArroco,

y dDurantara 74 afios dio servicio a los vedinos de Burjassot, ya que fue utilizado hasta el
. & Beptiernbre Eie 1820, fecha en la que se bendijo un nuevo cementerio, pero éste ya
€ carécter y propiedad municipal y existente en la actualidad.
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PARTE I
ESTUDIO ARTISTICO DEL TEMPLO

1. TENDENCIAS ARTISTICAS DEL SIGLO XVIIT

Antes de pasar a ocuparnos de Jos aspectos artisticos de la iglesia de San Miguel en
particnlar, creemos conveniente ofrecer una vision schre las tendencias artisticas en el
momentd en que se construys, concretamente del estilo al que ésta pertensce, el neocla-
sicismo, si bien son apreciables en ella todavia ciertos acentos deeorativos del barroeq,
cuya popularidad subsiste durante la primera mitad del siglo, aunque en la mayoria de
los casos suele limitarse 8 la ormamentacién, muy profusa en log interiores, ¥ principal-
mente en los doradns de ciertas imdgenes religiosas. En su dltima etapa el barroquigma
valenciano ecomienza ya a romper cornisas ¥ a curvar el paramento de las fachadas.

Al mjsmeo tiempo, en Francia, Luis XTIV habia puesto 1a teatralidad dei barroco al ser-
vicio propagandistico de la monarquia, creando el arte rococd, cortesane, smpuloso, gra-
cil. Evo de este estilo de raices francesas es en Valencia el Palacio del Margués de Dos
Aguas. El barroco, pues, no se interrumpe, sino que se agota y consume en su 1iltima
etapa del rococs,

Hacia la segunda mitad del siglo XVIII se impone el neoclasicismo, que preconiza un
arte disciplinado conforme a las normas y cdnones de rafz grecorromana. Supone un ro-
tunde rechazo de los excesos del barroco ¥ de su iltima fase, el rococd, identificindose
perfectamente su ideal eon la politica del Despotismo Ilustrado.

Precursor de este movimiento fue Vieente Tomas Toaca {1651-1723), que si bien no
estd considerade como neoclasico, si influyé en los artistas de este estilo. Su obra escrita
Compendio Mathematico, se convierte en unc de los textos clésicos de la préctica aca-
démica. A partir de esta roaccidn y tras Tosca, los arquitectos se inspiran en Vitruvio,
tratadista del Renacimiente italiano, pero a pesar de haber asimilade sus cAnones, res-
taurados por el clasicismo afrancesado, atentan la frialdad académica con la admisién
de ciertos elementos decorativos de tradicidn autdctona, eomo las cipulas de teja blanca
¥ azul, ¥ otros elsmentos barrocos. Por otra parte, gl severo neoclasicismo oficial se im-
pone principalmente en los edificios publicos, puesto que en los palacios sefioriales per-
sigte largamente el roceed, scbre todo en portadas y baleones,

Un factor muy importante para la consolidacién del neoclasicismo en Herras valen-
tlanas es la creacitn de la Academia, con 1a que coincide cronolégicamente. Es fundada
en Valencia en 1765 bajo el nombre de Real Academia de Bellag Artes de San Carlos,
hahiendo tenide un precedente en [z de Santa Barbara, creada en 1753 par los herma-
nos Vergara. Su impacto es notable ¥ positivo por 1o que supone de mejora en cuanto a
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la eonsideracién social del artista, v por la organizacion de las ensefanzas artisticas,
aunque estén somefidas a una rigida disciplina con asignaturas, conferencias, exdme-
1es, premios, ete., lo que viene a suplir, no siempre con ventafa, al vigjo aprendizaje de
taller. En otre terrenc, la Academia consigue implantar im control sobre lag edificacico-
nes, una auténtica cruzads antibarroca ¥ antigdtics, en pro del entonces llamado buen
gustn y buen arte, que tiende a recubrir ¥ ocultar las formas de estilos anteriores no cléd-
sicos, sobre tote en el interior de los templos, aungue también en los exteriores. Propug-
na también una vuelta a lo antiguo, a lo grecorromano.

FEl estilo neccldsicn se svidencia especialmente en la arquitectura, ¥ mas aiin en las
ordenaciones urbanisticas. En escultura y pintura no puede hablarse de neoclasicismo
purg,

Los principales autores ¥ obras neocldsicas en Valeneis son: La Aduana, Capilla de
San Vicente en Sante Domingo, remodelaciin de la Catedral, Escuelas Pias, iglesias do
Turis, Nules, Callosa d'En Sarris ¥ de Gestalgar (Antonio Gilabert); Palacio de Parcent
(Vicente Margjo); obra nueva de la Univergidad {Joaquin Martinez); remodelacién de la
basflica de la Virgen (Vicente Gascs); claustro nuevo de San Miguel de los Reves, igle-
sias parroquiales de Burjassot ¥ de Cheste (Fray Francisco de Santa Bédrbara}; los Agus-
tinos de Ontinyent (Fray José Alberts Pina): el Temple, la Casa Vestuarie, el Colegio de
Na Monforte thoy derruido).

En la escultura se rompe el esquema de artista neocldsico aeadémics, puesto que esta
en manos de familias de ecardeter premial. Se trata de familias de ezcultores cuyos
miembros, aunque formados cn el barroquisme, practican un arte menos teatral, contri-
buyendo a un tipo de escultura més severa ¥y gracil. Alrunas de estas familias son los
Capuz, les Piquer, loa Bellver, los Esteve ¥ los Vergara. De eatas dos dltimas proceden
dos de los artistas mas destacadas: José Esteve Bonet e Ienacie Vergara.

Mucho menos fecundo que en el orden arquitecidnico, es el neoclasicismo valenciano
en &l campe de !a pintura, donde también imperan abgolutamente los canones que pro-
pugna la Real Academia de San Carlos. Jogé Vergara gjerce una verdaders dietadura ar-
ti__stma, imponiendo la pintura académica, correcta, decorativa ¥ grata, pero banal. Otros
pintores valencianos neaclasicos son José Camaren y Boranat y Mariano Salvador Mae-

lla, pero el ?ruto maduro del academicismo pictdrico valenciano eg Vicente Lopez, admi-
rable retratista, analitico, nitido ¥ brillante,
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2. AUTORES
2.1. Arquiiectos

FRAY FRANCISCO DE SANTA BARBARA (1721-1802), lamado Francisco Aldds,
disafis Ios planes de la iglesia de San Miguel y dirigis las cbras en sug inicios perc no Ne-
g5 a concluirlas, pues no aceptdé las modificaciones del disefio propuestas por algunos
profezores de 1a Academia ¥ que son una manifestacién mis dol control que ésia preten-
dia ejercer en la arquitectura del moments, tal come relata Orellana (1) _

Suya es {a plante y perfil de la Iglesia del Lugar de Burjasct, obra gue regentd_él mis-
mo, ¥ 3¢ coneluyd en el afio 1781, Bien, que haviendose querido varior algo de su ideq, se
separe, desistiendo de su persecucicn, ddndose por resentide. Y d Iz verdad fifem muy
arertada mdxima en los que proyectan alguna obra, despuds de aver hecho eleccidn de wn
buen Arguitecto, seguir en todo puntualmente su idea, disedio, 6 plants, sin dexarse facil-
mente seducir de ofros Profesores, que tel vez por rebojar el mérito del primf.-m, ¥ por
emulacitn, con pretexto de corregirla 6 mejoraria, quieren meter lo hioz en mies agens,
con que queda ef dizefio elterado (6 adulterada) v hecho un queso de Flandes, compuesio
de muchas leches, sin saber o ninguna determinada, ¥ viene a ser la obra como las come-
diae de dos ingenins, gue o ninguno honra Io bueno, v d los dos deshonra lo mulo.

Santa Bdrbara nacié en Olalla (Zaragoza) ¥ fue religioso lego de la orden de San Je-
rénimo, Estudié filosofia en la Universidad de Zaragoza y teclogia en el convento del
Carmen Calzado de Xativa, donde estaba sn tio, el religioso fray José Alberto Fina. Era
éste un acreditado arquitecto, que habia trazado y dirigido la obra de la Cnlegiataf ¥ que
incling a su sobrine hacia la argoitectura v la religion. Asi profesé Fray FI‘EI:I'J.CLEED de
Santa Barhara en ¢l monasterio de San Miguoel de los Beyes, que después le hizo arguoi-
tecto ¥ director de sus obras. Trazé ¥ dirigid el nuevo claustro de este l_rmnaste_riﬂ; Cons-
truys la capilla del Sagrario de la parroquia de Rul:uielu?s de Maora; dehr_md la iglesia de
Burjassot; trazs San Antonio Abad de Valencia; la iglesia de Cheste, a gjempla de Santo
Tomas de Valencia, obra de Tosca; vrdend la acequiz del nuevo regadio de Benimbmet;
trahajé en la Sec ¥ en la Caga-Enseiianza de Xativa, en la arciprestal de Vila-Real ¥ en
la reforma del templo de Ontinysnt.

Aunque por generacidn pertenece a la sepunda mitad del sigle, por formacion y acti-
tud arquitectdniea su obra supone €l epilogo de la arquitectura barroca valenciana y la
antesala del neoclasicismo académico.
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El arquitecto VICENTE GASCO (1734-1802) es citado por el Bardn de Aleahalf (2}
come director de Ias obras del altar mayor de Burjassot. Su participacidn aqui nos lleva
a plantearnos si gquiz4 fue &l uno de los profesores que pretendieron modificar el trazado
de Banta Bérbara, i tal vez fue su sustituto en la direccion de las obras dei templo. No
se conoce ningin documento que lo confirme, pero €l estilo de San Miguel guarda gran-
des paralelismos con algunas creaciones de Gases.

Fue académico de mérito de la Real de San Fernande (Madrid) v director de la Aca-
demia de San Carles. Tuve que afrontar desde un principio lag duras y nada ficiles cir-
cunstancias de la reforma de la arquitectura en Valencia, Se convirtis en una de las ca-
bezas mas visibles del sector renovador de 1a Academia, cuando ésta traté de dar un giro
a la arquitectura entonces llamada de mai gusto {de tendenciag barrocas), por lo que
Puede considerarse neoclasico,

.Vicente Gases no es autor de abundantes obras vonocidas, el olvide historiogréfico ¥
la aceién del tiempo sobre las mismas han facilitado que sea mas conocido por gu activi-
dad académica.

Sin tener siin una definida impronts neocldsica, muchas de sus ohras participan de
une profunda realidad cldsica e ilustrada. Pertenecen a un estadic intermedio en donde
1a reelaboracidn del ideal eldsico de la antigitedad, los postulados racicnalistas v la cul-
tura propia del medio valenciano se mezclan de forma personal. Es en todo caso uma
obra de fuerte personalidad que acusa una estricts voluntad clasicista.

Bajo su direccién se hizo la reforma de 1a iglesia de los Desamparados de Valencia ¥
su capilla de la Comunién, la capilla de la Tercera Orden del Carmen de Valencia, la ca-
pilla de la iglesia parroquial de Quart de Poblet, la capilla bautiamal de la catedral de
Teruel, la remodelacién da la catedral de Segorbe, la iglesia de Riba-Roja. Realizd tam-
bién una importante obra arquitecténica de caracter civil e hidraulics, dentro de la poli-
tica ilustrada: casas consistoriales de Silla, Sollana, Atbertic, Sagunt, Biar, Gandia; Nue-
vo Camine del Grao ¥ numerosas obras publicag {puentes, acneductos, cafierfas, cemen-
terios, cuarteles, mataderos, paneras, puertas de cindades).

En la torre-campanario de) templo de San Miguel es patente la influencia del argui-
tecto José Minguez, aunque ciertamente no se debis a sy meano, pues la fechs de su
muerte (1757) se aitda antes de dar comienzo lag ¢hras de Ia iglesia.
en elevar torres y autor de numerosos campanarios diseminados por todas las comarcas
valencianag, especialmente en la de ['Horta, Construy¢ los de San Valere ¥ San Lorenzo
la ciipula y quiz4 la torre de 8an Pio V, en Valencia; los de Campanar {que puarda gran:
des similitudes con el de Burjassot), Foios ¥ Chelva,

.¢Fue acaso su hijo, el también arquitecto Juan Bautist
lo dirigi6, tal vez basindose en algin disefig de
na obra importante de Juan Bautista Mingy

a Minguez (1715-1787) ¢l que
g1 padre? Realmente no se conoce ningu-
22, segin Cean Bermudez, la necesidad de

obras de otros profesores quicnes con el fo-
lenin, estfsdm y sabar de Min{guez s¢ adguirian un honar que le periencein, Tras trabajar
como delineante en ei Palacie Real da Madrid, desempefis nna actividad similar en la

Aduana de Valencia, siendo nombrado en 1768 Tenlente de Arquitectura en la Acade-
mia valenciana, ¥ en 1775 Director de la misma (3).

2.2, Escultores

El autor del retablo y probablements de 1a seric de apdstoles y evangelistas en estuco
imitande a marmol (4}, fus FRANCISCO SANCHIS, del que dice Orellana (51

- ] r - EB
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Trabejé allf [en Burjassot] Francisco Senchiz, Escultor, que entendia a la sazén en o
construccion del retablo nueve, o refablos, gue todos canﬁ)rm,? a lo Real Orden de 236 25
de noviembre de 1777 se han fabricado de ladrillo y yeso, ¥ ninguno de _mfadem... -

A repanadientes hubo de plegarse a la nueva nnrmatwa_ gque prohikia _la rea]ilzggl ]n
de retablos en madera, pues los de la nueva iglesia de Burjassot ya los hizo de Iadrilio
E, A, )

Stl}l?‘iai?:iscﬂ Sanchis (1740-1791) os uno de los mas interesantes escultores Fle 1l época.
Se formé, desde 1758, con Ignacio Vergara y pﬂsteriormgnte en la i!LBElElEII'lla. En ?’TQ
presents un reHeve g la Academia de Ban Fernando, Minerva ‘acampanada e i!a rii-
dencia, encaminande o lo Juventud al Templo de lo Inmortalidad. Esta nbra,‘ junto a
una Transfiguracion y una Alegorfe de Carlos ITl, se conserva actualmente en dicha inz-
titucidn madrilefia. .

’ Para laaSatedral valenciana atendié numerosos encargos, Asi, junto a Esieve 1_? Fu-
thol que realizaron las restantes gsculturas del transepto, mud%lc‘s enatro apdgto esS en
estuco, todavia hoy in sify. Isnalmente realizd en el mismo ‘materlial un evangehsta', fske3
Marcos —su obra maestra—, para una de las trompas del cimborrio, que forma serie con
las otras tres debidas a los eolegas citados. Sus imégentesﬂde Sen Mzgu:i! ¥ San Pedro
Pgsrual, en 1a misma catedral, carecen de interés por su talla convencional,

El pilpito tallade, destruido durante la Guerra Civil, era obra de JOSE CDgANl]?A
(8} {1758-1802), académico de San Carlos y colaborador del escultor Francisco Sanchis.
Esta ronsiderado comoe la fipura méxima de la talla crnamental, especml'mente‘ de mar-
eos de estilo neocldsico muy puro, aungue también realizéd obras ascultnjrma.s e imagina-
ria. Ademas del ptilpite, se le atribuye (7} ¢l grupo, igualmente desaparecido, furm:ﬁu
por la Inmaculada v dngeles que coronaba el altar mayor. Otras obras suyas son: lat a
del altar mayer de San Esteban-de Valencia; los adornos de escultura del altar de Beni-
faid; unas andas para log Santos Juanes; las imégenes de ln? d‘ns santos dfal ret‘al:-lu, ¥
las estatuas y bajorrelieves de las capillas de San Vicente Martir y San Lais Ghispo de
Ia catedral de Valencia.

2.3. Pintor

La labor pictdrica se debe a JOSE VERGARA (1726-1799). qr&llﬂ.ﬂa (8) dice al res-
Pecte: Bn o Iglesia del Lugar de Burfaset, los vvades de su Ig,_rlesm y demds a ﬁesm,hde
que hay bastantes pinturas con alegorias alli mismo en la Capilla de la Comunion. Y ha-
bla asimismo de que Pinté tnmbién un Eoce Homo {copia de otre de Juanes) que pase en
poder del Doptor.., Peleche, Cura del Lugar de Burjasot. . -

Fue miembro de una de las més importantes familins artfsticas: hijo _::'l.el eacultor
Francizeo Vergara B Vigjo, ¥y hermano do Ignacio Vergara £! Joven que al igual que su

adre ¥ tio también practicd la escultura. .

g Inﬂr::;lft:natahlemzntn en el panorama artistico del sigle XVIII, pues junto con su hﬂer-
manc Ignacio participd en la creacitn de la Academia de Santa Barbara FITEB},L que afios
despuéa, en 1768, se convertiria en la actual de San Carlos. Fue 50 _pnmer' director de
pintura y posteriormente su primer director general. Su magisterig, 1mpart{d{3 a traves
de sus clases en la Academia o mediante la gran cantidad de obras que I:EELhZ‘EI para lag
iglesias ¥ conventos valencianos, serd decisive para el desarrollo ¥ evolucidn de la pintu-
ra valenciana del setecientos. Destact especialmente como fresquista, mientras que sus
composiciones en lienzo o tabla resultan més medioeres. 1

En cuanto a su estile, muestra cierta afinidad con las obras de los artistas napolita-
nos, Orellana le compara con Giaguinta y Paclo Matheis, Asimismo, tuvieren gran in-
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fluencia en su formacién Juan de Juanes o Ribalta, a los que se puede decir que copia li-
teralmente en algunas ocasiones.

1 En_l'?44-45, siendrn muy joven todavia, recibié su primer encarge de importancia: 1a
e;ewpmﬁn de las Peehmaﬁ de la béveda del erucero de la Seu de Xativa, en las que repre-
sentd 2 las Hercinas Biblicas, ¥ que ya no se conserva,

En tcarno a 1760 ze puleden fechar las pinturas realizadas para la iglesia de Santa Ro-
sa de Lfma IZ:@F la actualidad sala del Museo Historico de Valencia), El trabajo compren-
ldja la gjecucidn de los évalos y testeros de la iglesia ¥ de los lienzos de los altares latera-
e3,

Hacia 1'?6_5’ hay que daf:ar su trabajo en la capilla de 1a Virgen de los Desamparados.
En esta acasion valvid a_ejecuts_r el tema de las Heroinas Biblicas o los dvalos que hay
entre las pilastras, y el lienzo bocaporte para el aitar,

En 1?’?2 e encuenira documentada su obra, perdida en Ia actualidad, para la iglesia
parroguial de vm-fdrell (Tarrag?na], para la que realizs una fipura del Salvador para la
puerta del sagrario. Por esos mismos afios y hasta 1781, trabaja en la capilla de San Vi-
cente Ferrer del convento de Sant_n' Domingo de Valencia. La decoracién al fresco de toda
la capﬂ!;? cumprendraf la realizacién del casearon del dbside, en el que representa La
lEme}tac;un de San Vicente en la (Horia; las cuatro pechinas, con diferentes milagros de
a vida del santo; los medios lunetos de los festeras laterales, con Ia representacion de
los profetas; la béveda de la nave v el liengo ded altar mayor en el que pued 1
Santo predicands el Juicio Final, que puece vorse a
o L;}ul:-ra més importante por su envergadura es sy frabajo en la iglesia parroquial de

an Junan Bau}hsta de Ehnr‘a, en la queé trabaja desde 1769 hasta 1790, realizands du-
rante este periodo algunfis Interrupciones para conchuir gtros encargos La obra de Chi-
va comprende la decor‘amdn al ﬁ“gsco ¥ la pintura de los cuatro altares écgﬁn consta do-
cumentalmentc, su primer trabajo fueron los Cuatrg Evangelisias par:a las pechinas del
crucero, deapués la Gloria de la capilla mayor ¥ finalmente el Lian I pPre iraci
de San Juun Bautista en ef desierto para g altar mayor e fa reacion

De estas mismas fechag data la obra hech i
tente en Ia decoracitn de las pechinas del cmciia;:nlzsg:l?reital_ de Vila-Real, consis-
tiago Apastol, ¥ los frescea de la eapilla de 1a Comunisny cunatsafngss 1;.?5 a'l?jwda]:[!le f’?;(;
es la obra realizada para el monasterio de El Pujg, centrada en la d caristicos, De
rin, obra en la gue también intervino José Camarén @ ecoracion del eama-

En la década de los ochenia, entre 1789 ¥ 1786, nos 1o i
nueva en Valencia, en la decoracicn al f; ran, encontramos trabajando de

: resco de la capilla de 1a C : i i
de los Santos Juanes, cuyo amplio programa iconogrifics al c.a 011'111111[5111 de la iglesia
horado por e] propio pintor. A comienzes do la década gigm:i;{] &}:a i:_uj:_amstia, fue ela-
tra trabajando, por encargo del cabildo de 1g catedral, en dif y hasta 1795 se sneuen-
fas capillas, ' erentes lienzos para distin-

Como puede verse, la produccién de Vere:

/0L » “TEAra &2 abundantisi i
realizd ohras para la inmensa mayoria e las iglesiag v carij;(;::tr,]@:: ?ﬂ‘t 2 '2‘31:!11:31, dqnde
su obra también se encuentra abundantemente repartida por dive era de la capital,
solo de la provincia de Valencia, sino también tle las de M'pm s boblaclones, 1o
se puede seguir Ia Jocalizacion de sus obras eq Catalufia 1‘E:E]’lzr,lﬂﬁle 7 estellén ﬂsmﬁsn}?
parTa el Eaptisteriu de la catedral de Palma de Mallores " ¥ Beleares, en donde trabajd

ambién hay que destacar su labor como [ it
obras relacionadas con las bellas artes, discu?égza;:a}égzizz dﬁni:te’ flquzllmentalmente
t{StHE valencianos, que posiblemente serfan erapleadas por Ef Prﬂpisna{]::]_;:das de lo.f]s‘ ar-
cién de algunos de los programas iconograficos seguidos en sus cbrag Ay explien

3. ESTRUCTURA FORMAL

d.1. La influencia de la Academia

Como va hemoes visto, todos los artistas que intervinieron en la iglesia de San Miguel
estaban estrechamente vineulades a la Academntia. Su construccidn fue sppenrisada por
ésta, que ejercia entonces un férreo control sobre las edificaciones, como prugha el.hechn
de que en 1777, estando en plena gjecucisn, una Real Orden encargara al arzobispo el
consuitar a la Academiz de San Fernando siempre que se hicieran obras en los t:emplus
u otros lugares sagrados, remitiéndole log planos, alzados y cortes para ser examinados,
asi como que cvitasen, en la medida de lo posible, la utilizacién de maderas en los reta-
blos v adornos de los altares en previsién de posibles incendios (9). _

Por otro lade, a rafz de 1a polémica que surgié entre ambos, se astablecid una se-
paracién de funciones entre ¢! Gremio de Carpintercs ¥ la Academia de San Carlos:
los primeros elevaron un recurse al rey para ser ellos los encargados de todas las
obras de madera de las iglesias, mientras que los profesores de la Arvademia sdlo po-
drian trabajar estatuas y adornos. Fueron contestados con una Real Resolucidn de 22
de junio de 1777 en la que se declaraba privilegio de los académicos, ¥ no de los ta-
llistas, hacer retablos, palpites, canceles ¥ demds adornes dc la iglesia siempre gue
pudieran ser considerados como pertenecientes a las Bellas Artes. A su vez prohibia
que los profesores realizaran las labores propias de los carpinteros 50 pena de ser ex-
cluidos de 1a Academia, st bien aceptaba la posibilidad de gue un tallista, después de
superar un examen, fuera admitide por la Academia, dejando de pertenecer al Gre-
mio de Carpinteros. ) ‘ _

Estas circunstancias determinaron un cambio en la consideracion social del artista,
gue hasta entonces era sdle un artesane de mayor categoria. A partir de ahora se consi-
derara come un hombre publico y como un profesional formado en la Academia y no en

log talleres,

3.2, Estructura interna

La iglesia, comenzada en 1765 ¥ concluida en 1780, con acentos decorativos en la li-
nes del dltimo barroca valenciano, presenta aspectas innovadores en la arquitectura del
momenta y sigue los cAnones romanos propios del neoclasicismo,




92 Francisea Arnau Martinez

Los antecedentes de su concepeion espacial los encontramos en gl Renacimiento italia-
no, con el paradigmatico templo de San Andrés de Mantua de Alberti, modelo para la ma-
yoria de las iglesias renacentistas v barrocas: cruz latina de amplios y salientes brazos con
clipula en la interseccién, cabecera semicireular también saliente y capillas laterales entre
los contrafuertes. Este esquema de espacio longitudinal con crucero se proyecta en el Cin-
quecento al protobarroco romano en ciertas iglesias, cuyo ejemplo més conocido y respon-
sable en gran medida de su difusién por Europa primero y por América después, fue la
iglesia del Gesit de Roma (1568-1576) de Vignola, de la mano de la orden jesuitica (10),
Tras el Concilio de Trento (1563) se impulsé este modelo que aparece, pues, vinculado a la
Contrarreforma y a su espiritu pragmitico, cuyo mejor paladin en Valencia fue ol patriar-
ca Juan de Ribera, al que se conoce por el Borromeo espariol, pues estuvo directamente in-
fluido por este arzobispo de Milan y figura sefiera de 1a Contrarreforma.

El templo de San Miguel, por tanto, se encuadra dentro de la tipologia jesuitica: ci-
pula sobre planta de cruz latina, brazos del crucero poco profundos, que si bien en el
Gesii se reducen a dos filas de capillas bajas y pequesias, aqui tienen mayor amplitud.
También los brazos del Crucero, que terminan en dbside semicircular, son mayores y ca-
rece de tribunas sobre los laterales, pero en 1o demds sigue el esquema bisico de la igle-
sia de Vignola.

Un aspecto innovador de 1a iglesia de Burjassot es gl remate de los brazos del crucero
¥ presbiterio en forma de exedra (1 1), disposicién curvilinea de cardcter centralizado,
con posibles fuentes de inspiracién en el proyecto de Rafael para San Pedro de Roma re-
producido en el Tratado de Serlio (Tercero y Quarto libro de Architectura), y que
VIEne a recoger una vigja tradicién desde las antiguas exedras romanas; esquema que
habia recreado en 1554 graficamente Pietro Cataneo en su obra Quatiro Primi Libri
d’Archittetura al ajustar las proporciones ideales de un templo al cuerpo humano ba-
sado en las medidas de Cristo y, por tanto, la cabeza de éste con un presbiterio semicir-
culalr. Otros antecedentes los encontramos en la iglesia del Redentore de Palladio, en la
ya citada de San Andrés de Mantua ¥y en la Italia postridentina, con el Gesit como ejem-
plo mas representativo,

Estas capillas mayores de testerg semicircular son précticamente inexistentes en
nuestras tierras hasta el siglo XVIII, contando con escasos ejemplos, aparte del de San
Miguel: el Temple (1761-1770), San Sebastidn (1725-1739) y San Esteban en su reforma
ya de principios del XIX, todas ellag en la ciudad de Valencig,

El presbiterio en forma de exedra de Burjassot, con remates CUTVOS, muy romanocs,
también en el transepto, constituye por tanto un caso insélito que manifiesta una clara
ruptura con la tradicién planimétrica local, explicable quiza por la creciente influencia
de modelos clasicos auspiciados por la Academia de San Carlos.

La iglesia consta de tres naves divididas en cuatro tramos, mds el crucero. como en el
Gesii. En la cabecera, a ambos lados del presbiterio y tras él, se dasarrullmrrespectiva“
mente la sacristia, la capilla de 1a Comunidn y el trasagrario,

La nave central —asf como los brazos del Crucero— se cubre con béveda de cafién. en
la que una serie de arcos fajones la dividen en cuatro tramos, en el centro de los nu;les
hay unos medallones pintados con escenas alusivas a San Miguel. La cipula, sobre el
erucero, se divide en ocho gajos, distribuyéndose similar nimero de ventanas en el tam-
bor —poligonal en el exterior y circular en el interior—, por lo que adquiere gran impor-
tancia el fenémeno de la luz. Sus pechinas las ocupan unos frescos referentes también a

San Miguel. La ctipula estd rematada por una linterna,

Las naves laterales son mas bajas y se cubren con bévedas de arista separadas por
arcos fajones resaltados a manera de una héveda de cruceria, En cada tramo de estas
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Foto n.® 23: Interior del templo parroquial,
visto desde el Altar Mayor.

: la imagen
naves laterales hay altares dedicados a diferentes santos. En el Sk r: ::f ianturagen
principal, por bajo alguna imagen mis pequefia y en la parte superio :

fUI‘TLni ad:pi:*a;;;ﬁn de las tres naves estd hecha mediante grandes pilares con medias pi-

las que se apoyan, en pea-
i sto adosadas en sus frentes, sobre _

]astre]m de xf]l;e: ;3:];:;1&:1 el apostolado de la iglesia. Estuar pilares, apoyados s;ubni
E?féﬂ::-s i::samentu forman como un muro abierto por una serie de arcos que, al igua

iunfal, son de medio punto. , _
qu?[.zi :;;.i]lf;l Tl:lr;}fﬂl‘sﬂﬂﬂapi"a de la Comunidn, de planta rectangular, tiene en su entra

i isa, cortada por los cuatro lados. Su edpula CFntra] es re-
S:nudzayh::ﬁi;;? ::;:ieﬁm{i;;npiir:gatm pechinas con frescos y decorada r.:ﬁnl gu;malda;lf:;
cuanto al altar, aparece cubierto con una bﬁ}feda de cuarto de esli]' era Ea ona :t?[?; b
lunetos y precedida por un arco toral. Las pilastras de esta ca[du a es 1~n re\];:e : te;tem
vez, por medias pilastras clisicas rematadas por dos pan?]as e angelitos. En 3
en la parte superior del altar, aparece una escultura de Dios Padre.
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En el trasagrario hay una béveda vaida de dos tramos a los lados y una cipula uva]e?—
da en el centro con interesantes pinturas en sus pechinas. En las paredes laterales se si-
tian unas falsas ventanas decoradas En su mareo con telas y guirnaldas de flores. El
hueco para el expositor ha sido cegado.

La sacristia abre su puerta con frontén triangular y medallén pintado (al igual que el
acceso a la capilla de la Comunién), al brazo izquierdo del crucero. Tiene béveda de me-
dio cafién con lunetos, cornisa denticulada ¥ falsas claves. Contiene una mesa de mage-
ra tallada del siglo XVI, Al fondo de Ia sacristia hay un pequefio recinto que se comunica
con el trasagrario, y de donde arranca la escalera que conduce al archivo, En esta estan-
cia se conserva un aguamanil de marmol.,

Junto al orden compuesto utilizado en las pilastras que sirven de apoyo a los arcos
fajones, otros dos Grdenes se reparten a lo largo de la iglesia: el jénico en las columnas
de las puertas que desde el Presbiterio dan acceso a la sacristia y a la capilla de la Co-
munién, y el dérico en las puertas situadas a ambos brazos del erucero. _

En los altares de las naves laterales hay una alternancia de frontones curvos y trian-
gulares de tendencia neocldsica. Por e] contrario, los altares situados a ambos lados d_el
transepto son de influencia barraca, con decoracign en detalles del siglo XIX como guir-
naldas, angelitos, ete.

La decoracién arquitectdnica de las puertas de acceso a la capilla de la Comunidn ya
la sacristia es de elementos clasicos, pero con una distribucién de estilo barroco. Las fi-
EUras que aparecen recostadas sobre ol frontén partido recuerdan la disposicién creada
por Miguel Angel en la Tumbg de los Medici, El altar mayor, como los alternantes de las
naves laterales, tiene una mayor tendencia a lo clasico.

En vez del tradicional triforio, la iglesia presenta sobre el entablamento cldsico que
la rodea una cornisa muy saliente, sobre ]a que va montada en forma de balaustre una
barandilla. El coro ge sitia sobre el vestibulo.

El actual paviments fue colocado en 1805, durante el rectorado de Mariano Soriano
Greses, conocido por el apodo de retor Gallofa (12). Las paredes tienen un revestimiento

de estuco imitando al mérmol, apareciendo en |a entrada la combinacién de colores gris,
blanco y amarillo, tipica de finales del barroco,

3.3. Estructura externa

La fachada del templo, con amplio frantén curvilineo rematado por pindculos y bolin-
ches, estd orientada al este ¥ 8e une por la derecha a 1a ¢

, ablo valencianas del siglo XVII, entre
ellas la de San Miguel de los Reyes, obra que fray Francisco de Santa Barbara conocid

columnas en acentuados voladizos y que-
bradas cornisas, derivado del tratado de Andrea Pozszo (Prospettiva de Pittori et Ar-
chitetti). En cuanto a su eomposicién ¥ vigor pldstico, la portada es comparable a la de
Portacoeli, obra de fray Tomas de Pefiarroja, arquitecto que trabajé también en el mo-
nasterio de San Miguel de los Reyes, en donde dirigia las obras de Santa Barbara (13),
En la portada de Burjassot aparecen, al igual que en el resto del edificio, elementos
neocldsicos con distribucién barroca. La disposicién de los érdenes es la cldsica romana:
dérico en el inferior, jénico en el superior, Consta de dos cuerpos, siendo el primero de
mayor anchura que el segundo, En g inferior, sobre zdcalo, dos hornacinas se sitian a
ambos lados de la puerta, fque aparece rematada por un timpano de media punto, Estas
hornacinas, sobre concha avenerada, permanecen vacias, pues sus respectivas imdgenes

7 ; ingel die Burjassof
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Foto n.® 24: Portada en la fachada principal, estade actual.

lum-
. in flanqueadas por un par de co
_ iste noticia sobre ellas, y estdn itra-
se hm} Fer&:dn ¥ Nno Emtm:’?i r:ll-lo Sibre &l capitel de las Equmn:ag se desarrolla El argui r:r
DS fiiens dEIf:']%:; l?asnrn:,-l que hay una alternancia de triglifos y ﬂllet;lﬂzs- ﬁztuiu!;nm
S 10 08 t = n una cornisa muy saliente, apoyada s sened 3 tr.m 1 hnI.'naEi'
s s ol r es de menores dimensiones. En su eje central T ‘ta] de la
El cuerpo ;uperfhﬂ o venera que alberga una escultura de San M:Eﬂlﬂk-l;“ ;:;ina 7
n ‘ 4 :
o On o, g Te columnas jonicas apoyadas en me?sulas ﬂanquEfa nt : ngular parti-
‘esa, Un 7 rden avanza hacia delante, Eustemﬂﬂdf' i fmﬂmn: o, i ]p de
nti'ﬂhl}al' dfll n:fr;]?aulinea de las columnas del cuerpo i|l1fenm‘- Cramen d.; P"“ﬁ‘-'ii:; un
fil:n Eitrier?im se distribuyen por este cuerpo superior. Sobre la portada apa
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Foto n.* 25: Interigr del campanario,

éculo. Asimismo a ambos lados de |a f i
s G e a fachada hay dispuestos dos retablos cerdmicos que

La torre campanario i6
Sider-de Tos cuatrqI: l‘.'uerpu:ilf: 1??;?”“ cuadrada, muy esbelta, resultado de la eomposi-
Santiago L.G. se dice: “En la bas E“lan‘ -En la descripcién que del campanario nos hace
mos— se dispuso un zdcalo de tl’:E iilzgﬁ cuerpc:i—-que A bbbl e o £ray
i € grandes piedras de silleri i-
:ufrl: e];tielgclﬁuc::rgimﬁi: iﬁl;anfa ﬁfnﬂipﬂ del templo. En d?;gsr[l:-i;l;i itsz::pl: ]y
llo visto alternadas con mamposteria . o dw doscon hiladas b el

y Prinei ; 3
su altura y el resto de mamposteria nrﬂinariflaegi:mmm'ia RN venl 1n utitad d

longacién del primero, y separado de és gundo tramo de este cuerpo, pro-
A e . te i
también se utilizé el ladrillo formande hilpﬂr ;A moldura a modo de pequeila cornisa,

abién adas y entre ellas sol i
- i ili a
ordinaria. En ambos tramos también se utilizg el ladrillo para f‘oﬁf:;:ﬁ;: g:lifrza:;:rﬁ

nas que estan redondeadas, asi como para Jos arcos y j

simi : : i ¥ Jambas de las i

- ‘:::35 a tr];:’f'e"as‘- ?Spuestas en el eje central de |a vertical de las :::::lﬁii VE:II tﬂnas_
THOS. Bl Segundo cuerpo, que es precisamente donde estd | o

grandes, esta u.i:unstrmd::- en ladrillo sin enlucir, es decir a car la sala de campanas

frentes unas pilastras. En el tercer cuerpo que es donde se uhj :a v:;:ta, formando en los

fias, v en el E'.I.lErll'tD fuﬂ,rp'.] que es el remate final, se combinan ]g n las campanas peque-

da con los ladrillos” (si bien actualmente estdn enlucidos al h hs piezas de piedra falre:

temente). “El eupulin que corona la obra se cuby 7 J°r &ido reparados recien-

: ; i €& con teja. Y re ;
existe colocada una veleta de fundicién, asi como un pararray'];"%:arl::: F,:c;i?f;gﬂ:

torre se distinguen los mechinales —huecos cuya funcién es servir de apoyo para el bas-
tidor del andamiaje de construccion—. El interior de la torre esta dispuesto para la caja
de la escalera de albahileria, que se resuelve en tramos de peldanos con descansillos in-
termedios en los cuatro dngulos, disponiéndose en el centro de la caja el ojo de dicha es-
calera que llega hasta la sala de campanas” (14). Cabe sefalar el detalle de las esquinas
biseladas en redondo, detalle que se repite en las esquinas de la fachada principal del
edificio con el fin de descargar masa y proporcionarle agilidad. En cada uno de los para-
mentos libres, tanto del primer como del segundo tramo del primer cuerpo, hay un par
de ventanas rectangulares, y en los dos superiores aparecen cuatro vanos de medio pun-
to para las campanas, y pindculos y bolinches de tradicién renacentista en las esquinas.
Cuatro arbotantes se han utilizado como elemento decorativo en el cuerpo superior. La
torre estd rematada por un cupulin de teja curva vidriada.

La cubierta del templo, de teja, es a doble vertiente, alzdndose sobre el crucero la ci-
pula de media naranja de teja azul valenciana con nervaturas blancas. Tanto la ciipula
de la capilla de la Comunién como la ciipula ovoidal del trasagrario, no se aprecian des-
de el exterior,

Como materiales de construccién se ha utilizado el ladrillo ¥ la mamposteria. Al tra-
tarse de un material relativamente déhil, el arquitecto se ve obligado a recurrir a con-
trafuertes como soporte de la estructura vertical.

A ambos lados de la iglesia se encuentran adosados un moderno colegio de ensefianza
primaria y la reconstruida casa abadia.

Foto n.? 26: Cipula del erucero de la iglesia.
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4. ESTUDIO ICONOGRAFICO

4.1. Esculturas de log evangelistas, apastoles y arcingeles

La primera serie iconoors iglesi
) grafica de la iglesia se ostryct 1 :
las pilastras distribuidas on 1z nave central, oresbitorio, Botd sommpnemie e

elismo entre estas Dguras y las esculturas alegéricas de lag

X1l son i oracidn romanica. En el sigla
En estl; siiil;- ;Su];r? Tn?;iieﬁi @ cabez del animal respectivo ¥ con ¢l libro en 1l-laelnaﬁtr.
ol encia en el signiente estdn alrededor del P .

$ ent la mano con el nombre respect ' or del Pantocrator. Unos

. v ten . ;
los. Excepeionalmente son cuatro ﬁng‘eIes’II;;J I:E o al nimbe, Ayucan a caracierizar-

: . . & llevan el no >
E:i;}gilsli?s};. Atpfil;:tlr del sigla XIV 1pg encontramaos aﬂﬂmpaﬁalél;_?; Z:{ ;,f; iii;ncieie fos
Ejz 3 mo atribute, redactando el Evangelia sentados ante el sers : ales ras-
ero, lentes, cte. Desde este momento Ia tpad; seriptorium con phimna,

P i cidn esta ya d T ; .
?DS con Ia tL!mc:a yel pra_lm de los apéstales, e] libro ﬂhiErtuye ]Eﬁ_nlda, personajes Wfstl_
08 ios mencionados animales, 0 las manes y como atribu-

Af;uf aparecen acompafados (excepto Juan
condicion de egeritores, ¥ por los animales g;
mas en el Apocalipsis, 4, 8-8:

Alrededor del trons divine Mo @ cuntro animales
uno; el primero semejante a un ledn, el sezundo serefe
figura de un hombre y el cunrto de dauiig,

} dej la pluma ¥ &l libro que aluden a =u
mbdhc.nls cuya fuente literaria g encontra-

COR seis alag ¥ muchos ajos cada
nte o un becerro, el tereero tenia la
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MARCOS: Egts simbolizade por un leén, por comenzar asi su Evangelio: Voz que cla-
ma ¢n el desiertn, frase aplicable a este animal. o

LIFCAS: Simbolizado por un tore por iniciarse su Evangelio con el sacrificio de Zaca-
rias.

MATEQ: Simbolizade por un hombre alado —en este case un nifio que sostiene su li-
bro— porgue su Evangelio comienza con la generacién humana de Cristo.

JUAN: Simbolizado por un dguila porque se remonic af cielo mds alto que los demcig
en su aproximacion a lo divino, habldndonos de Ia eternided def Verbo. Porta como atri-
buto una copa con la serpiente alada, simbolo del venens que, s_egl.'m La Leyenda dorada
{16}, hubo de tragarse para demostrar la verdad de su predicacion.

LOS APOSTOLES: ‘ .
Entre los santos, los apéstoles son los primeros y log que siempre han tenido mas

culto, tanto colectivamente como, para algunos, en particular, El llamado Colegio
Apostdlico, presidida por Cristo, es tema frecuente de las pinturas: catacumbales ¥ en
los saredfagos del siglo IV, v de 1as basilicas a partir del gigle siguiente. Los encontra-
mos desde el primer romanico en absides y antependios, ¥ en las predelas ¥ montantes
del gético.

Durante el siglo XIV todos los apdstoles reciben alribute personal, que en a_lg'unns;:i‘e
ellos eambia al llegar al Renacimiento, momento en el cual quedan los atributos definifi-

vamente egiablecidos. o

En el templo de San Miguel aparecen los siguientes:

JUDAS TADEOQ: Lleva por atributo una lanza. )

BERNAEE: Sosticne en la mano el Evangelio de San Mateo con £l que, segin la le-
yenda, euraba a los enfermos. B

TOMAS: Lleva una lanza, supucsto instrumento de martrfu.:r. . ,

SIMON: Porta una sierra ¥ un cuchillo alusives a su martirio, ¥ tamhlér} um iibra,

BARTOLOME: Sujeta en la mane un cuchillo con el que fue desollado vive.

SANTIAGO EL MENOR: Sostiene un basgtén nudoso {murid golpeado por un maza) y
el Libro de 1a Predicacién. ‘ -

ANDRES: Lleva una cruz en aspa como alusién a que en su martirio fue atado a éata.

JAIME o SANTIAGO EL MAYOR: Aparece vestido de peregrine con las calabazas,
las conchag, el sombrera de alas. _

MATIAS: Ocupd ¢l lugar de Judas Iscariote. Porta una lanza.

FELIPE: Sujeta una eruz latina puesto que se cree que fuc crlztf:lﬁl:fa.fi{). o

En €] presbiteria aparecen Pedro y Pablo, ¥ sc explica esta situacidn privilegiada cn
clanto son considerados como las piedras angulares de la Iglesia: ,

PEDRO: Es el eabeza v guia de los apdstoles, Se le representa como un anciano calvo
¥ de barba rizada, Su atributo son las Naves simbolicas del cielo, también alusivas a su
poder de atar y desatar, ] ]

PABLO: Bn las manos lleva el libro que hace referencia a sus escritos. La espada es
Una alysion tanto a su martinio como al estilo tajante de sus Epistolas,

ARCANGELES: . ) 1 _
Por ltimg, también cn el presbiterio, aparecen los arcéngeles Gabriel y Rafael, que

eonforman un trigngulo junto con la imagen de talla policromada de San Miguel situada

en la hornacina del altar mayor y presidicndo el conjunto. _
SAN GABRIEL: Es ¢l angel de la Anunciacién y del Nacimiento. Viste finica cefiida,

¢on manto. B joven e imberbe y sostiene una columna.
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SAN RAFAEL: Su nombre significa Medicina de Dios, por eso sostiene un tarro en la
mano, para indicar que lleva una medicina. Le acompafia un pez, cuya razén se encuen-
tra en Tobias, 6, 2-4:

Bajé el joven a lavarse los pies al Tigris. Un pez enorme, saltando del agua, queria de-
vorarlo y entonces grito. El dngel le dijo: "Agarra al pez ¥ no lo dejes escapar”. El joven lo
atenazd y lo sacé a tierra, “Abre el pez, le dijo el dngel, quitale la hiel, el corazén v el hi-
fa:ia }rn gudrdalos; tira los intestinos, La hiel, el corazén y el higado son medicinas exce-
entes”,

Vamos a finalizar esta serie iconografica realizando una lectura iconolégica zobre
ella, es decir, desentrafiando el mensaje que transmiten las imagenes, Con la colocacion
de}us‘: apostoles en las columnas se estd plasmando la concepeidn antropomdérfica del
edificio eclesidstico con base en la interpretacién de la Iglesia como cuerpo mistico de
Cristo. Para Durando, autor del siglo XIII, la conformacién de la Iglesia sigue la del
cuerpo humano, que vemos plasmada en la planta cruciforme, Esta concepeién antropo-
morfica en lo que respecta a los pilares o columnas viene de la Antigiiedad, pero quedé
cristianizada, segin nos muestra hasta un texto del abad Suger, el constructor del coro
de St. Denis (1140-1144), la primera construceién de estilo gotico. En su descripcion del
coro dice Suger (17):

En el centro se alzan doce columnas, correspondientes al niimero de los apéstoles, y
otras tantas en Ifts naves laterales, para significar el numero de los profetas; ellas susten-
tan en alto el edificio, segiin las palabras del Apistol que edifica en espiritu: Ya no seréis
Efe_sde a.*lmru huéspedes y forasteros, sino conciudadanos de los santos y servidores de
DI?S; Eﬂfiﬁmd‘ sobre los cimientos de los apdstoles y de los profetas, sobre el mismo Jesu-
*‘-‘Fsm como piedra angular: la que une las paredes de ambos lados; sobre El, todo edifi-
ci0, ya sea espiritual ya sea material, se eleva como templo santo en el Sefior,

Foto n.® 27: Aspecto actual de uno de los Apdstoles,
En este caso 8. Jaime o Santiago el Mavor.
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Asi pues, esta serie de personajes representados en el primer nivel iconografico cons-
tituyen, asi como Cristo es su piedra angular, los cimientos de la Iglesia: los evangelis-
tas por sus escritos, los apdstoles como difusores de la doctrina cristiana por el mundo
gracias a sus predicaciones, v los arcingeles como guardianes y defensores de la Iglesia.
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B) Esquema de la planta del templo eon la disposicitn iconogréfica de las esculturas
de los Apdstoles, Evangelistas y Aredngeles en la actualidad (1999).
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4.2, Pinturas ¢ imAgenes de los altares
4.2.1. LADo DEL EVANGELIO

El segumdo programa iconografico se desarrolla a lo large de las capillas de las naves
laterales y lo componen los medallones pintados sobre los altares y lag imdgenes de es-
tos dHimos.

Flanqueando la puerta de entrada, estd el altar dedicado a LA VIRGEN DE LA
MEDALLA MILAGROSA. A sus pies, una vitrina confiene una imagen de menor ta-
mafio, SAN LUIS GONZAGA, vestido con sotana negra y sobrepelliz, ¥ acompaiiade
por el erucifijo, uno de sus atributos habituales.

En el medallén que corona el altar se encuentra SANTA LUCIA, una santa martir
que _muric‘- por la defensa de su pureza. En las manos sostiene una bandeja con dos ojos:
¢ dice que ella misma se los sacéd para librarse del hombre que la perseguia, pero i en
La Leyenda Dorada se confirma esto, Al parecer, el atributo no tiene otro findamento
que su nombre derivado de luz, y por esto en algunos lugares se la ve con una lampara
encendida.

En el primer tramo aparece la imagen de NUESTRA SENORA DEL CARMEN,
que tiene bajo sus pies v entre llamas a las almas del Purgatorio, ya que s su interceso-
Ia, y este poder sobre las almas se simboliza plisticamente mediante el escapulario car-
meh_tano que tanto ella como el Nifio Jesis llevan en la mang derechs. La imagen va re-
vestl}ia con ¢l habito de su orden y el eseudo de la misma aparece sabre el escapulario.
Maria tiene el aspecto de una de las religinsas de su orden, con la tinica diferencia de
que la toca no reduce ni recats sy rostro, ¥ su hibito estd adornado con decoraciones que
no se dan en 13 reatidad monacal.

En el medallén se encuentra SANTO TOMAS DE VILLANUEVA, que fuc arzobis-
Po de Valencia, por lo que se le representa vistiendo indumentaria episcopal, general-
:inEnte capa y mitra. Como atributo lleva una bolsa de dinero que indica su constante vi-
_Ta dEPE:EIIdadi puesto que se distinguié por sus limesnas a mendigos, enfermos, etc.

Ambien fLLnfflu un albergue para nifios huérfancs y por ello a su lade aparece un nifo.
| mtradn_s del arco fajén que separa esta capilla de la siguiente esta decorade con
sfmhulos: Mariangs que exaltan a la Virgen Maria. Estos son;
res_ E}l E?Er F:mf?‘lm Ii_rrim enire espinas, asi mi amige entre las hijus (Cantar de los Canta-
nal,. . 10, llor Blanca gue no tiene mancha alguna, es el simbolo de su pureza virgi-

- La estrella, que significa estrella de mar.

- El Puzo: Pozo de aguas vivas (Cantar de los Cantares, 4, 15}

} El eiprés: Comeo ciprés en of monte de Sicn (Recles, \ 2:1, 113—183.
muErtae.Palmem: Palma livar (Eecles. , 24, 14), simbolo de 1a victoria sobre el pecado ¥ la

- Una especie de construccis p '
Un : T u oratorio que debe hacer referencia al que, scgin la
tradicidn, la Vivgen mandé edificar a orillas del Ebro al Apéstol Santiago : -
- Ei anagrama de Maria. ) 5

En el segundo tramo vemos a Jesus llevando 1a cruz a cuestas, EL NAZARENOQ.,

Una imagen més Pequeiia aparece en la vitn SAN I
¢on au habitual tinica de piel de camallg,  vitrina, JUAN BAUTISTA, vestide

En la parte inferior del altar ge encuentra un relieve con

la corona de espinas, una
cruz ¥ tres clavos que hacen referencia a la pagidn de Cristg pines,
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En el medallén aparsce la VIRGEN DE LOS DESAMPARADOS, siendo logica la
inclusidn de una Virgen de devocidn netamente valenciana en esta iglesia en la que los
santos autdctonos tienen primacia abscluta. La tradicidn explica que fus constituida por
tres dngeles, los cuales 1a dejarfan en la capilla del Capitulet. La historia demuestra que
fue un encargo que hizo la Cofradin de Santa Marin dels Ignocents, follz e desemparats,
con ¢l fin de poder contar con una imagen de la Virgen que pudiera ser colocada encima
de los féretros de los sjusticiados. Debido a la extension de la devoeidn hacin esta imagen
se le construyo un templo en el siglo XVIL, que fue declarado Basilica menor en 1948 (18).

En e] tercer tramo se hallan las imégenes de SAN FRANCISCO DE ASIS Y CRIS-
TO CRUCIFICADO, que tiene el brazo desclavado para abrazar al santo. Le pobreza
fue su principal caracteristica, junte con el desprecio hacia las cosas terrenas y munda-
IaSs.

Otro santo franciseanc, SAN ANTONIO DE PADUA, estd pintado en el medallén
superior. Se le representa siempre imberbe ¥ joven, vestido con el hdbito franciscano de
eolor pardo, cefiide con cinturén del gue penden unog rosarivs ¥y sosteniendo en sus bra-
z08 2t un Bifo. Sobhre la mesa reposan un Jibro, una azucena y una calavera. El libro es el
simbole de su saber, ya que fue el primer lector de teclogia de su orden. La calavera es
sfmbole de piedad, ante la que se realiza la meditacidn, y atributo earacteristico de los
santos contemplativos. E] nifio es Jesiis, aludisndo a su aparicién al santo. Se trata de
s atributo mas popular, pero séle a partir del siplo XV, difundiéndese especialmente
por €l arte barroco de la Contrarreforma (19),

En el cuarto tramao estd SAN JOSE CON EL NINO en brazos, rodeado de dngeles.
El Nifio porta en su mano izquierda una cruz y junto a San Jos¢ estd el bastdn floride
que alyde a su virginidad.

En la vitring colocada sobre la mesa del altar vemos 2 SANTA ANA Y LA VIRGEN.

En ¢l medsllon aparecen SAN JOAQUIN Y LA VIRGEN. A San Joaguin le acom-
Pafia su atribute caracteristico: el cayado curvo en forma de muleta. De su vida no se sa-
be nada con certeza, ya que en la Biblia ni siquiera aparece su nombre. Es mucho més
habitual que la Virgen Nifia aparezca acompafiada de su madre, Santa Ana, que de su
padre, San Joagquin. Este tema de la Virgen Nifia se desarrolla especialmente de los si-
glos XV al XVII y se [a representa bajo tres aspectos —ninguno de los cuales es el que
nos geupa— o bien leyendo, meditando o bordande.

Como es sahide, los Evangelios no dicen nada de la infaneia de Maria, pero si los li-
bros apéerifos, pracias a los cuales se formd la iconografia de la Virgen Nifia, que la si-
tuaba dentra de! Templo de Jeruzalén donde fue presentada y donde recibié su eduea-
eidn. Pero, independientemente de los evangelios apdcrifos y opuesta a ellos, se desarro-
lla otra iconografia en época posterior ¥ con un cardcter doméstico més acentuada, que
culmina con el tema de la edineacién de la Virgen (Santa Ana, con un libro, le ensesia a
Maria Jos primeres rudimentos de las letras).

En esta pintura la Virgen estd acompafada de una serie de simbolos que exaltan sus
virtudes, se trata de imédgenes poéticas sacadas de! Antiguo Testamento y que constifu-
¥en la Letania Lauretana:

La Fuente de la Vida: Fuenie de jordines, manantic! de aguas vives, arroyos del Li-
bano que fluyen (Cantar de los Cantares, 4, 15}, Simbolo de la energia espiritual.

El Sol: Blectant sol, distinguida como el sol, {Cantar de los Cantares, 6, 10).

El Ciprés: Qui cipresus in monte Sion, como el ciprés en el monte de Sion, (Becles. |
24, 13-18).

La Palmera: Palma livar (Eccles. , 24, 14). Simbolo de 1a victoria sobre el pecado ¥ la

muerte,
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La Rosa: Rosa Mistica (Eceles, , 24, 14). Simbolo de la lozania v la hermosura.
Esta serie de emblemas que constituyen la Letania Lauretana exaltan a la Virgen co-

mo TOTA PULCHRA, y es alrededor del siglo XVI cuando estos simbolos se retinen en
torno a ella.

En el brazo del crucero se encuentra el altar dedicado al SAGRADO CORAZON Y
SANTA MARGARITA DE ALACOQUE. Esta santa fue religiosa de la Visitacién y se
hizo famosa por sus revelaciones que tanto contribuyeron a fomentar la devocidn al Sa-
grado Corazdn de Jesiis. La vemos vestida con el habito oscuro de su congregacién, arro-
dillada, como en éxtasis, con los ojos en alto viendo al Sagrado Corazon.

En el medallon superior aparece el patron de Burjassot, SAN ROQUE, quien, cami-
no de peregrinacién a Roma, se encontrd con unos apestados a los que curd, por lo que es
considerado el abogado de la peste. El mismo fue contagiado de esta enfermedad y se re-
tiré al monte, donde un perro le llevaba comida hasta que fue sanado por un angel, de
ahi la inclusién en la escena del perro con un pan en la boca, habitual atributo del santo.
San Roque va vestido con el traje de peregrino, como es tradicional en su iconografia.

A los pies de esta capilla esta la lipida sepuleral del arcipreste Domingo Sancho Co-
dert, parroco de Burjassot desde 1942 g 1972,

4.2.2, LADO DE LA EpisTorLa

En primer lugar, al lado de la puerta, nos encontramos con el BAUTISMO DE
CRISTO, tema representado tanto en el medallén superior como en el altar. Refleja el
pasaje recogido por los Evangelistas donde se narra el momento en que Cristo es bauti-
zado en el rio Jorddn por San Juan Bautista,

En el lienzo del altar se encuentra Cristo arrodillado ante Juan Bautista, y unos dn-
geles sujetan las vestiduras de Cristo, mientras que en el cielo aparece la paloma del Es-
piritu Santo. San Juan lleva su habitual tinica corta de piel de camello y sostiene una
cruz en la que se lee: Ecce Agnus Dei (“Esto es el Cordero de Dios"), refiriéndose a Jestis.
El medallén es muy similar, pero sin dngeles ni cruz.

Es un tema muy representado
ciendo ya en las catacumbas, A p
arrodillan uno ante el otro.

En el altar del primer tramo esta SAN ANTONIO DE PADUA con el Nifio Jesis.
A sus pies, una vitrina contiene la imagen de SANTA RITA DE CASIA.
En el medallén esta representado SAN FRANCISCO DE ASIS,

. LA INMACULADA CONCEPCION ocupa el segundo tramo. Se la representa sin el
Nifio porque se trata de la Virgen antes de su maternidad. Aparece radiante y llena de
luz, con las manos juntas sobre el pecho, y, como 1a mujer apocaliptica, se representa so-
bre el fondo de una aureola solar con doee estrellas que forman su corona y con la luna y
el globo ten:équeu a sus Pies. El barroco prefirig 1a Inmaculada belicosa, en plena lucha
con el dragén y en medio de un gran nimero de simhbolos ¥ emblemas, pero los fieles
concentraron todo su fervor en la imagen estatica ¥ apacible, que es como la vemos aqui.

San Juan en el Apocalipsis, cap. XII, nos describe estq im'agen:

‘ Una gran seiial aparecic en el cielo: una mujer revestida de sol, con la luna bajo sus
pies y una corona de doce estrellus sobre la cabezqg,

Se ha identificado esta mujer como una personifi
apocaliptico que se ha mantenido casi
da, por lo que cualquier otra represent

desde los primeros tiempos del cristianismo, apare-
artir de la Contrarreforma, ya Cristo, va el Bautista, se

cacion de Maria. La luna, elemento
constantemente, no es exclusivo de la Inmacula-
acion de la Virgen puede llevar este simbolo.

Foto n.* 28; ﬁsm actual de la Capilla lateral dedicada a la Virgen del Carmen.

B : Ilmente como un
fmbolo propio de la Inmaculada. Se mantiene genera
rESE]]aic:;qu:ﬂ 5: T::u;]ta getrés de la Virgen. El simbolo del sol referido a Maria lo en-
cuniramus en el Cantar de los Cantares, VI, 10: ...distinguida como el sol. _—
Sobre la mesa del altar, en menor tamarfio, aparece STA. TERESA DE JE SUS.
En ¢l medallon esté representado SAN ISIDRO LABRADOR, que trabajaba como
: E:;l e una heredad. Mientras se dedicaba a la oracién, dos an_e:‘eies hacian mnla;
empleado enh ‘0 en el campo. Asi puede verse a los dos bueyes y al dngel al ﬁ:!ndu de
st 5_:_;;3 E?l] santo, considerado patrén de los agricultores, lleva como atributo una
composi . = ial
. brotar un manantial.
larga pala que estd haciendo lienzo ovalado que representa a SAN JUAN DE

n .
lin ol barewr Lrasn by ] afio 1532, estd estrechamente vinculado a Burjassot,

i Sevilla en e :
RIBERA. Namdzﬁ E; lugar y seiiorio de Burjasot en el afio 1600, para que con el de Alfa

gt queggﬁim aiios antes, sirviesen sus rentas para el sostenimiento del Seminario y
ra, compra 3

Colegio por él fundado (20). En el Castillo pasé grandes temporadas dedicado exclusiva-
mente a la oracién y al estudio.
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Fue arzobispo de Valencia y jugd un importante papel en la expulsién de los moriscos
y también en la Contrarreforma, motivo por el cual se le conoce por el nombre de el Bo-
rromeo espafiol. Destacé por su profunda devocidn a la Eucaristia, v se sabe que perma-
necia diariamente de rodillas, de tres a cuatro horas delante del Santisimo, por ello se le
representa junto a la Sagrada Forma. Murié en Valencia en 1611,

En la parte inferior hay una escultura del CRISTO YACENTE, situado sobre un al-
tar decorado con un relieve de un candelabro, simbolo de la Luz espiritual v de la Salva-
cidn, cuyos siete brazos, que son los del candelabro hebreo, corresponden a los siete cie-
los y siete planetas (21).

En el medallén superior se encuentra SAN CRISTOBAL. La Leyenda Dorada le
describe como un hombre de gran estatura que pretendia servir al soberano mas podero-
so de la tierra, entrando al servicio de un monarca en primer lugar, y después al de Sa-
tdn. A este iltimo lo abandond para ponerse al servicio de Cristo, dedicdndose, por indi-
cacién de un eremita que aqui aparece con el hédbito de franciscano, a ayudar a los po-
bres, enfermos y nifios, a cruzar un rio. Una noche, tras haber transportado a través del
rio a un nifio, éste le reveld que era Cristo, ofreciéndole como prueba el florecimiento de
la palma que utilizaba como béculo y que es uno de sus atributos caracteristicos. Por es-
te motive su nombre significa “el que lleva a Cristo”.

La imagen de la VIRGEN DE LOS DOLORES ocupa el cuarto tramo. En un princi-
pio, la imagen de los Dolores se caleara sobre la de la Piedad, pero anadiendo a la Vir-
gen unas espadas y no acompanidndola nunca de su hijo difunto.

En la parte inferior del altar hay un corazdn atravesado por siete espadas, que se co-
rresponden con los siete dolores de la Virgen. De él salen llamas, ya que el corazén sig-
nifica el amor como centro de iluminacion y felicidad (22).

JESUS NINO ocupa la vitrina sobre el altar.

SAN JOSE Y EL NINO s¢ encuentran en el medallén de la parte superior, San José
s6lo aparece en las escenas de infancia de Jests. Desde o Renacimiento le lleva en bra-
z0s 0 de la mano, junto con el bastén florido —por influencia de los Apderifos—, atributo
que surge al final del gético. A su pureza y castidad aluden las azucenas que el Nifo sos-
tiene en su mano. La Contrarreforma potencia su devocidn, y por consiguiente su repre-
sentaci6n individualizada.

El altar que se encuentra en el brazo del crucero es el dedicado a la VIRGEN DEL
ROSARIO, al igual que el medallén superior. Toda la devocién del sant{simo Rosario
estd animada por la idea y por la confianza en la proteccién mariana: proteccidn contra
herejias y epidemias, contra males espirituales y temporales, contra adversarios del
mundo cristiano y del mundo eterno (23),

Aqui, tanto la Virgen como el Nifio llevan en la mano un rosario, pero postizo; esto es
lo que ocurre en la mayoria de las representaciones,

La imagen de la vitrina es en este caso la VIRGEN DE LA ASUNCION o Virgen
Yacente, cuya advocacion es muy frecuente en tierras valencianas.

En el medallén, junto a la VIRGEN se encuentra SANTO DOMINGO DE
GUZMAN, quien recibi6 el Rosario de manos de Maria, siendo el primero que lo ensend
¥ predicé para destruir la herejia de los albijenses que negaba la pureza de Maria, Santo

Dcmin_gu viste el hibito de su orden: tinica ¥ muceta blancas y manto con eapuchoén. Co-
mo atributo lleva la eruz de doble travesano.

4.2.3. PRESBITERID

En el eje central del Presbiterio se encuentra una hornacina que contiene una t.r?.lla
policromada de SAN MIGUEL ARCANGEL, titular del templu: Su cabeza estd cubier-
ta con un moridri, su pecho con una coraza y lleva botas en los pies. En la mano dereclha
porta la lanza y en la izquierda una cadena. Esta pisando a“.l demonio a gquien tiene suée—
to, pues nos consta por las Escrituras que el arcingel peled valerosamente contra el e-
monio por la gloria y majestad de Dios {pelea‘ que no fue corporal, ya que no la hay ni
pudo haberla entre espiritus, sino espiritual e mt:electual ): 1 ) ,

Miguel y sus Angeles peleaban contra el dragon; peleaba también el dragdn y sus dn-
geles: y no prevalecieron, ni tuvieron estos mas lugar en el p:efﬂ. (Apocal. 12, ;-E}.

Flangueando esta hornacina central aparecen cuatro pinturas estructura das el? Pa._-;-&
jas, separdndolas del eje central dos columnas compuestas de fuste estr:a]n. as 35
pinturas de la parte superior representan a SAN JUAN DE RIBERA v al patrin de

Burjassot, SAN ROQUE.

Fota n."-EH: Aspecto actual del Altar mayor,
presidido por la imagen de San Miguel Arciangel.
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En el nivel inferior estd SAN VICENTE MARTIR, que era didcono del Obispo San
Valero en Zaragoza. Ambos fueron apresados y conducidos a Valencia. San Vicente hubo
de soportar varios tormentos, azotes, ete., hasta que expir6 en la prisién. Su cuerpo fue
arrajado al mar con una muela de molino. Este es uno de sus atributos junto con una
cruz en aspa, que no es precisamente la cruz, sino el ectileo donde fue atormentado.

En el mismo nivel aparece SAN VICENTE FERRER, santo valenciano, dominico,
que se hizo famoso por sus elocuentes sermones, asi como por sus innumerables mila-
gros. Para indicar la eficacia de sus predicaciones tiene un libro abierto de cara al obser-
vador, al que suele acompanar esta frase: Timete Dominus et date illi honorem quia ve-
nit hora judicci eius (Temed al Sefior y dadle honor, pues se acerca Ia hora del juicio).
Esta frase estd extraida del Apocalipsis (Cap. XIV, 7) y es muy significativa, ya que a es-
te santo se le conoce como el “dngel del Apocalipsis” por sus predicaciones sobre el Juicio
Final.

Coronando todo este retablo se encuentra la imagen de LA VIRGEN DE LA ASUN-
CION entre nubes, flanqueada por dos dngeles.

Entre estos santos y algunos més de las naves laterales, hay una clara conexidn con
las devociones populares valencianas, puesto que la mayoria de ellos guardan algin tipo
de relacién con Valencia. (La Virgen de los Desamparados, Santo Tomds de Villanueva,
San José, incluso San Isidro como patrén de los labradores en un pueblo que entonces se
sustentaba predominantemente en la agricultura).

La esencia del programa iconografico es la exaltacién de la santidad mediante la re-
presentacién de numerosos santos que expresan el cardcter ecuménico, universalizador,
de la Iglesia, mostrando que la santidad puede conseguirse por diversos caminos: vida
activa, vida contemplativa. Asi aparecen, entre otros, dos dominicos, Santo Domingo y
San Vicente Ferrer; dos franciscanos, San Antonio de Padua y San Francisco de Asis; un
agustino, Santo Tomds de Villanueva; varios médrtires, Santa Lucia, San Vicente; junto
a una serie de fipuras més directamente vinculadas a la divinidad, las diversas Virge-
nes, Jesis, San José, San Joaquin,...

4.3. Pinturas alusivas a San Miguel Arcingel

El tercer programa iconografico se estructura en las cuatro pechinas de la cipula y
en los siete dvalos —en la linea de las claves— de la béveda (cuatro en la nave central y
uno sobre cada brazo del crucero y sobre el presbiterio).

El nicleo fundamental de esta serie de pinturas es la exaltacién del titular del tem-
plo, el arcangel San Miguel, como protector y defensor de la Iglesia. Este programa
guarda cierto paralelismo con el de la Sala de los Angeles, en gl palacio seicentista de la
Caprarola, construido bajo el mecenazgo del cardenal contrarreformista Alejandro Far-
nesio. Algunos de sus temas comunes son la caida de los rebeldes, la aparicién en el Cas-
tillo de Santangelo y la escena del Monte Gargano.

Ya en los inicios del eristianismo surgié una iconografia en torno a San Miguel. To-
do apunta a sefialar al Egipto copto como lugar de origen de su culto. No pasé mucho
tiempo hasta que le fue dedicado un primer santuario en Constantinopla y progresiva-
mente su popularidad se extendié primero por Oriente y luego por Occidente. Se ha
llegado a decir que entre las razones para ello hubo algunas muy especiales, como la
de sustituir a la divinidad Hermes-Mercurio alli donde se le veneraba, ya que éste te-
nia como misidn, entre otras, la de psicopompo o conductor de las almas a los infiernos
en las religiones de la antigiiedad. Ademas, también interviene en el pesaje de las al-
mas, sustituyendo o siendo el representante de Zeus. Por estos motivos se le asimila
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con San Miguel, el cual no le sustituye, sino que, en una nueva forma de sincretismo,
se identifica con él.

En la Alta Edad Media occidental adquiere un extraordinario auge su culto. Los Papas
del siglo VI le dedican dos iglesias construidas en Roma. Comienza a ser conoeido el Monte
Gdrgano, en Italia, como lugar de su aparicién. M4s tarde, el santuario de Mont Saint-Mi-
chel, al norte de Francia. Con el auge de los caminos de peregrinacién ambos se constitu-
yen en centros mayores, casi comparables a Roma o Santiago de Compostela (24).

La devocidn a San Miguel aparece en tierras valencianas desde los primeros tiempos
de la Conquista, gracias a la especial predileccion que Jaume I sentia por €l lo que posi-
bilité que su devocion se extendiera por todo el reino. Infinidad de templos parroquiales
lo tuvieron como patrén, y se le dedicaron numerosas ermitas ¥ santuarios. Fue conside-
rado como el dngel tutelar de la ciudad de Valencia y de todo el reino.

En cuanto a su evolucidn iconografica, en el romanico y primer periodo gético viste
tinica larga v ceiida a la cintura, o bien dalmética. Durante el siglo XIV comienzan a
vestirle de guerrero, con armadura de la época, como San Jorge, del que sdlo se distin-
gue por las alas. Poco después ostenta ante ¢l pecho la coraza de eruzado. Desde el Re-
nacimiento se prefiere la indumentaria de general romano.

San Miguel no es sélo un santo caballeresco y militar como San Jorge, con el que
guarda profundas conexiones, sino también centinela, razdén por la cual sus santuarios
se sitiian en la cumbre de los montes, 0 sus imdgenes en los puntos mas altos de las igle-
sias. A Miguel, principe de la milieig celeste, la Contrarreforma le potencia como simbo-

lo de la lucha de Ia Iglesia contra el protestantismo. Es, pues, centinela, dangel protector,
amparo y defensa de la Iglesia.

4.3.1. PECHINAS DE LA CUPULA

En cuanto a la descripeidn iconografica, en las pechinas de la cipula se han represen-
tado evatro escenas alusivas a diversas apariciones e intervenciones del arcangel:

APARICION EN EL MONTE GARGANO:

Esta pintura representa la aparicion de San Miguel al Obispo de Siponto, sobre el
Monte Gargano, Cuenta la leyenda que, en el afio 663, un toro (en este caso es un corde-
ro) se desmanda de su manada, busedndole los pastores afanosamente durante dia y no-
che. Le encuentran en una escondida gruta, inmévil, como poseido por el demonio. Un
arquero le dispara su flecha para hacerle reaccionar, pero ésta retorna, malhiriéndole.
Este hecho acongoja a 1a gente y la impulsa a realizar ayunos, plegarias, procesiones, Al
tercer dia, San Miguel se le aparece al obispo, pidiéndole que se edifique en la cueva un
templo del Sefior en memoria de sus angeles. Los sipontinos encuentran dispuesto ya un
ediculo como aratorio, donde el prelado inicia el culto a San Miguel (25).

Aparece aqui e arcangel vestido con su indumentaria tradicional de general romano,
adoptada a partir del Renacimiento,

LA EXPULSION DE HELIODORO DEL TEMPLO:

A ha representado ¢ momento en que Heliodoro es expulsado del templo por un en-
viado ecuestre de Digs al pretender apoderarse de los tesoros que alli se guardaban, y
cuya fuente se encuentra en II Me,, 3, 25-27,

APARICION EN EL CASTILLO DE SANTANGELO:

Se estd representandop 1a aparicion que tuvo lugar en el afio 590 en Roma, en lo alto
de la Mole Adriana, Y que puso fin a la terrible epidemia de peste que diezmaba la ciu-
dad. Para conseguir la intercesién de San Pedro, el Papa Gregorio el Grande organizo
una gran procesién que ge dirigié hacia la tumba del apdstol. Al cruzar el Tiber, aparecid

\

Foto n.* 30: Pechina (Aparicidn en el Monte Girganol.

San Miguel envainando la espada. A partir de aquel momento la peste desapareci6 de
A

Rm;‘,zt{:?rnlura recoge el momento en que el Papa y los obispos contemplan la apari-
1

cién. El enfermo del primer término es, por consiguiente, un apestado.

APARICION A MARIA MAGDALENA:

U ta aparece arrodillada ante el arcingel, mientras' éste le ofrece una cruz que
e idos a varios demonios que estaban ac‘echandulg. _
hace huir despavori | tarro o vaso de perfumes, su atributo habitual, puede deducirse
Por la presencia fje Ma;;daleﬂa de la que, Cristo, habia arrojado siete demonios (Lu-
Q6 B st 0 RS de Lazaro _:.F Marta de Betania, amigos de Jesis, y se cree que fue
;:as, 8’2;' i :: ﬁ:{lﬁa{us pies de Cristo en casa de Simén el Leproso y que, segiin la tra-
a pecadora q

dicién. dedico el resto de sus dias a la vida penitente.

4.3.2. MEDALLONES DE LA BOVEDA.

VIRGEN Y AL NINO: _ _
EDDI:A{.‘TE[?UNT; v]t:;ns a San Miguel arrodillado ante la Virgen que sostiene a Jesus
n esta p1

i i la la escena. Esta situa-
i . que desde el cielo Dios Padre contemp a situa
en sus hl‘ﬂEtElﬁ, mmntr:i“ﬁzl'; on el arcingel esta sacada del capitulo }"C[I del ﬁpﬂcahrpms, :;
qdn de Ia"[ana en ::nn:‘) aparece segiin la iconografia tradicional }axtmlda del paaacjle. pf; >
hm:i E!L’t.ml]ll 2 Ivr::fr‘f:s permite vincularla con la Virgen apocaliptica: la corona de doce
un detalle a

trellas que rodea su cabeza.




11z Francisea Arnau Martinez

San Miguel, por su actitud reverente ¥ sumisa estd mostrdndose como el siervo leal
que se somete a los deseos de Maria, luz y guia, reina ¥ sefiora de la Iglesia. De este mo-
do, al ponerse a su servicio, se esta poniendo también al servicio de la Iglesia.

VICTORIA SOBRE LUCIFER:

En San Miguel destaca sobre todo su cardcter militar, de conductor de los ejéreitos
celestiales, apoydndose especialmente en el Apocalipsis y en el apderifo Libro de Enoch,

Aqui se le representa como angel combativo, en plena lucha contra Satanas. Sobre
esta escena de lucha existen dos variantes: San Miguel aplasta al dragdn y le clava su
arma, o lo hace sobre el diablo mss o menos deforme. Respecto al primer caso, hay que
acudir al capitulo XIT del Apocalipsis, donde se describe su defensa, luchando contra el
dragén, de la Mujer Apocaliptica.

En el otro ejemplo iconografico, que es el aqui reflejado, el dragin se sustituye por el
mismo diablo del que es imagen, quizd la fuente sea el Libro de Enoch.

Un dato evidente se desprende de esta imagen: considerando su misién como espiritu
al servicio de Dios, el mostrarlo derrotando a los diablos es una visualizacién del triunfo
de la Iglesia Catélica sobre la Reforma.

En el escudo que sostiene aparecen las iniciales de su nombre: Q.U.D., Quis ut Deus,
que significa “;Quién teme a Dios?".

EL DIABLO Y MOISES:

Estd representando el momento en que San Miguel ataca al diablo ante Moisés, si-
tuado al fondo de la escena, ya que fue dicho arcingel el que disputé con el demonio
cuando éste traté de destruir el cuerpo de Moisés para hacerse pasar por Dios y conse-
guir que el pueblo judio le adorara (27).

HABACUC Y DANIEL:

En este medallén vemos a San Miguel agarrando del cabello al profeta Habacue, que
habia preparado comida a unos segadores, para dirigirlo al foso de los leones donde se
encontraba Daniel, con el fin de que le llevase a él los alimentos (Daniel, 14, 31-39).

Hasta aqui los cuatro medallones de la nave central, a los que sigue el analisis de los
tres restantes, situados en el techo de ambos lados del crucero y en el del presbiterio;

ORACION EN EL HUERTO DE LOS OLIVOS:

En esta pintura se representa a San Miguel ofreciendo un caliz a Cristo en el mo-

mento de la Oracién en ] Huerto de los Olivos, mientras que, al fondo, los apdstoles per-
manecen dormidos (Le., 22, 39-44).

ADORACION EN EL PORTAL DE BELEN:

En este medallén Aparece el arcangel en actitud reverente ante la Virgen y el Nifio
en el portal de Belén,

SAN MIGUEL EN EL JUICIO FINAL:

A la escena que representa el momento en que su vida adquiere mayor protagonismo
xcle ha reservado un}ugar privilegiado: la béveda sobre el presbiterio. Las diversas es-
cenas de su vida culminan en esta, en la que se convierte en principal prota gonista.

Aparece portando una balanza en gy mano izquierda. Se trata del pesaje de las malas
¥ buenas acciones en el momento de] J uicio Final. Las almas han sido representadas co-
MO pequenas personas colocadas sobre 1 balanza, lo que convierte Ia escena en una au-
téntica psicistasis, a este respecto son aclaratorias las palabras de Yarza Luaces (28) so-
bre este concepto;

An sentidy estricto, psicéstasis significa paso del espiritu o soplo vital. Parece que fue
Esquilo, e‘.f "T‘igf"" griego, el primero en utilizario, aungue sin el contenido moral que le
dard el cﬂstmuwm::-. Sin embargo, empleado por éste es evidente que la intencidn prinei-
pal estd en la medida de las acciones positivas, « las que concede un peso, comparadas
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eon las acciones negativas concebidas de idéntica forma. Seguin el fiel se inclina h:r::;t Ei
lado u otro el humano que es objeto de juicio en Iei momento de su m;ter.f,e. ;:F;E i e
premio o un castigo del mds alld. El alma estd en _,r;ega, L;;em :m es eH:{t c: ifcieﬂnf.:mﬁ
] i tado unida al cuerpo (...), .
se, sino los actos que ha realizado en tanto ha es ; :
genes se encuentran dos cabecillas sobre cada uno de h;se ﬁamjos de la balanza, incluso,
[ MLs,
mds adelante, dos cuerpos menudos desnudos, imagen lasa
Es esta presencia de las personas-almas la que permite afirmar que se trata de una
verdadera psicdstasis. ]
El a_nhal!::adﬂnte mas antiguo del pesaje de almas en Espafia se encuentra f:en Tﬂgﬁtz’a
no del Beato de Silos (1109-1120). Esta vieja tradicién del pesaje :e lalmafa c;l:mm gl
por los musulmanes de la tradicién antigua, y mas concretamente de afeglga » Saﬁ cte:
Estas tres secuencias iconogrificas —apdstoles, santos y escenas re an Is i
guel— forman parte de un mismo programa, cuya ?de‘a funda_merrﬂi es t:if:i : Enre i
triunfal de la Iglesia. Por ello no faltan las notas distintivas de ésta: la El?‘j:g o l?a a;;m :
sentada en las pinturas e im#genes de las naves laterales, crucero y [Jlre?“a iteri ée e
tolicidad, a la que estdn aludiendo los apdstoles que se reparten 5ﬂrllﬂsu31:ﬂt:; e
: ic td expresando la ¢ -
lumnas. Al destacar la nota de la apostolicidad se est BIaK e
i i id San Miguel ha de ser situada, por g
ta y universal de la Iglesia. La exaltacion a : g
dentro de un contexto eclesidstico, dentro de un programa de na:-«:ault.af.;uﬁr.ld~:i¢a}laI ::in:]ra 1511;:
bélico de la Iglesia. San Miguel es el centinela que la protege y la defiende, ;

i victorias, su cardcter triunfal. o . :
mgzsc?aizsmensaje contrarreformista se estd transmitiendo mediante este programa

asi como vencié San Miguel a Satands, asi la Iglesia Catdlica vence frente a I:rRefuns‘:':;
Por tanto, cuando el aredngel derrota al dragon, estd derrnlt.?ndu al pr?testan ml;ml:n. i
Miguel a8 pues, vencedor, pero siempre bajo la advocacién de Maria, gran balna

frente a las herejias, y asi aparece en plena gloria sobre el altar mayor.

Faoto n.” 31: Pintura al freseo “San Miguel en el Juicio Final®
de José Vergara (Templo Parroguial),
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4.4, Capilla de la Comunion

Las capillas de la Comunién se crearon a raiz del Concilio de Trento (1545-1563)
siendo el Barroco el que llevé a sus iltimas consecuencias lo que alli se sentencié: sur-
gen asi una serie de temas iconograficos como las Apoteosis, Glorificaciones de la Euca-
ristia, ete., en un esfuerzo por defender los valores de la espiritualidad catélica, que ha-
ce del sacramento de la Eucaristia un baluarte frente a la herejia. El patriarca Juan de
Ribera favorecié y apoyé la construccién de dichas eapillas, considerandose éstas como
creaciones netamente valencianas.

En la Capilla de la Comunién de esta iglesia, de acuerdo con el espiritu tridentino,
todos los motivos v alegorias mantienen una coherencia, con la clara intenecién de hacer
llegar al pueblo el valor primordial de la Eucaristia,

Sobre la puerta aparece un motivo paralelo al de la portada de la sacristia: dos alego-
rias —Fe y Esperanza— a ambos lados de un medallon pintado —La Caridad—.

| E'J.G!EELSI_DN-DE CASTILLO DE
| | HELIGBORO SANTANGELG
| LE

i 8 s e e ey T pen
z

T

i
I
LA VIRGEMN ¥ EL N o :
|

D Esquema en planta de las pi ' 1 r .

nturas murales alusivae o @ ; : .
en la actualidad ( EEH;:‘_INH a San Miguel Arcdngel, Foto n.' 32: Estado actual de la portada de la Capilla de la Comumnidn

L .
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LA FE: Lleva una venda como atributo, esto es, significa el creer en algo que no se
ve. Porta un cdliz en la mano derecha, que es la representacién “del gran misterio de
nuestra fe” (30). Su relacién con la Eucaristia es evidente: es necesaria para no dudar de
la presencia de Cristo en ella,

LA ESPERANZA: Lleva una ancora, ya que segiin San Pablo la tenemos como un
ancla sélida y firme en nuestra alma (Carta a los Hebreos, 6-19).

LA CARIDAD: Amamanta a un nifio, mientras que otro le tiende los brazos (31). De
su cabeza surge una llama de fuego que es simbolo del amor (32).

Al colocar las Virtudes Teologales en la puerta de acceso a la Capilla de la Comunién,
un mensaje muy claro se estsd transmitiendo: éstas son los pasos necesarios para llegar a
Dios. Se explica la disposicién de la Caridad en un lugar preeminente porque segin de-
clard el Coneilio de Trento perdida la Caridad pueden permanecer la Fe y la Esperanza,
aunque muertas o informes, porque estas dos virtudes no dependen de la Caridad, sino
que £sta supone su previa existencia (33).

En el interior de la Capilla las pinturas se localizan en las pechinas de la ctpula, y
representan cuatro alegorias para cuya realizacidn se han seguido los modelos de Cesare
Ripa. Cada una va acompariada de su nombre y de una inscripeién alusiva tomada de la
Biblia. Este programa iconogrifico es similar al realizado por Vergara en las pechinas
de la cdpula de San Martin de Valencia:

ORACION: “INTRET IN CONSPECTU TUO ORATIO MEA” (Salmos, 87, 3). “Lle-
gue ante ti mi oracién”. Se trata de una mujer con los ojos vueltos hacia el cielo que, se-
gun Ripa, es nuestra patria y no la tierra, en donde somos peregrinos. Expresa también
que la oracién es una elevacion de la mente, ¥ tiene como simbolo un incensario hume-
ante: “Se eleve mi oracién ante ti como incienso” (Salmos, 141, 2) (34).

SILENCIO: “SILEAT A FACIE EIUS OMNIS TERRA” (Habacuc, 2, 20). “iCalle ante

| 1a tierra toda!”. Es una figura femenina con el dedo en la boca en actitud de imponer
silencio, Se representa joven porque en los jovenes el silencio indica modestia (35). En I:ﬂ
mano izquierda lleva un cocodrilo, apenas visible, utilizado como representacion jerogli-
ﬁcﬂ‘ {;.TEI silencio, ya gue al no tener lengua este animal no puede emitir ningun tipo de
sonido.
~ DEVOCION: “DEVOTIONE DENOVIMUS™ “Consagremos con devocién”. Por su
lconografia es relacionable con Ja Oracidn: ojos vueltos al cielo, y en la mano sostiene
una llama (36).

MODESTIA. "MODESTIA VESTRA NOTA SIT OMNIBs". “Fue eserita vuestra mo-
destia por todas las cosas”, inscripeién extraida de los Salmos, Estd representada por
una figura femenina cubierta por un velo porque la modestia no debe aparecer descu-
hferta cuando se habla de ella, llevando en su mano derecha un cetro terminado en un
0J0 casi cerradn, simholo egipcio que indica que debemos examinarnos antes de condenar
2 Ius1demﬂ3. condicion que obliga a ser modestos, benévolos e indulgentes (37).

Si para acercarse a Cristo los requisitos fundamentales son las tres Virtudes Teolo-
EEIEE{ la modestia, el silencio, la oracidn ¥ la devocién son su complemento, puesto que
contribuyen a conseguir un estado espiritual propicio para recibir la Eucaristia,

Otras tres pinturas, Aunque posteriores a las que acabamos de citar, son las que de-
coran las paredes de 1a capilla de la Comunién. En una de ellas est4 representado EL
MIRACLE DELS PEIXETS. las erénicas cuentan que un sacerdote de Alboraia cruza-
ba el hﬂrr&p co para llevar el Viatico g un enfermo, un morisco devoto herido gravemente
Por un emisario del rey moro granadino ante su negativa de participar en un levanta-
miento general contra los cristiangs. Pero el torrente de Carraixet, que venia desborda-
do, arroy6 al sacerdote, cayendo al agua la arquilla donde llevaba dos formas sagradas.

Fota n.* 33; Pechina (alegoria “devocién”).

- - = 1
qu

sinos del lugar que habian salido con él a buscarlas.

Foto n.* 34: Ovalo donde figura la pintura sobre San Juan de Ribera
L] . "
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SA;\ITD TOMAS DE VILLANUEVA, que fue arzobispo de Valencia, aparece en
otra pintura, rodeado de mendigos y enfermos a quienes reparte monedas. La bolsa de
dinero, que es su atributo habitual, en este caso no es llevada por él, sino por un sacer-
dote que se encuentra a su espalda.

En el iltimo medallén se ha representado a SAN JUAN DE RIBERA y a SAN LUIS
BELTRAN, ambos eran grandes amigos y muy amantes del Santisimo Sacramento, ante
el que aparecen arrodillados. Se trata, pues, de tres pinturas estrechamente relacionadas
con la Eucaristia, por Io que es légica su inclusién en la Capilla de la Comunidn.

4.5. Portada de la Sacristia

Sobre la puerta de acceso a la sacristia dos esculturas flanquean un tondo que repre-
senta a la Virgen imponiéndole la casulla a San Ildefonso.

Lar_! esculturas son dos alegorias: LA CASTIDAD y LA ORACION, representadas
como jévenes de largos vestidos. La Oracién lleva en sus manos un corazén en llamas,
que simboliza lo ardiente del amor divino,

En cuanto a la pintura, se trata de LA IMPOSICION DE LA CASULLA A SAN
ILDEFONSO. Era éste arzobispo de Toledo, gran devoto y defensor ardiente de la pure-
za de Maria contra los herejes. La Virgen, agradecida por esta defensa, se le aparecié
mientras oraba en la iglesia de Toledo, imponiéndole ella misma la vestidura gloriosa
que era la casulla.

Da acceso esta portada al espacio reservado al sacerdote, siendo, pues, légica su ico-
nografia: econstituye una clara exaltacién del sacerdocio —simbolizado por la escena re-
ferente a San Ildefonso—, no pudiendo faltar dos de las virtudes que han de adornar al
sacerdote: la castidad ¥ la oracién, requisitos indispensables de la vida sacerdotal.

4.6. Trasagrario

Pief;slfzil T"e‘la.s Capillas de la Comunitn, los Trasagrarios se han considerado como
e Pem: Ensf;,lcas .dE, la arqmte::tm:a barroca valenciana, aunque se remontan al si-
queﬁasl - T0 su Horecimiento se produjo trar{ 551 Concilio de Trento, y a causa de sus pe-
R mensiones no se concebfan como sitio de reunion de los fieles para adorar al
Jenlsimo, sino exclusivamente como repositorio donde custodiar la Eucaristia cuando
ésta no recibia culto puiblieo (38).
nasEt;.;esluT:?aa}gmriu de la iglesia de Burjassot aparece en cada una de las cuatro pechi-
. tpula :;:va?ada un personaje del Antiguo Testamento, acompaniado de su nom-
rey de una ln_scr],pm{jn aIUEIV:—]:
1s-gﬁLEQsUr§EEdDE? "MELQUISEDEC PROFERENS PANEM ET VINUM” (Gen., 14,
victorioso EnHeIEV T] em, sacerdote y profeta. Sale al encuentro de Abraham que vuelve
iy ufreée el ETE _de los RE}rles. cerca de Jerusalén. Melquisedec, en accion de gra-
ki =% Sacriliclo pan y vifio. Aparece con indumentaria sacerdotal, mitra en la
“a ¥ sosteniendo en sus manos las ofrendas.

;’0950 ﬂpti?;re;:e con la vestidura sacerdotal: la tiinica, el pectoral, el
s ro, ante el altar donde estd realizando el sacrificio.
: “OBEDIENTE DFJI'UTIND VOCI HOMINIS” (Josué, 10, 10).
le confia la conduccion del pueblo de Israel hacia
serie de prodigios, entre ellos la detencién del sol

Foto n.? 35: Pechina en el trasagrario “Sansdn”.

durante la batalla de Gabadn durante casi un dia ente-_rn, como se ha r:apresentugu E;l ;sa
ta pechina: No ha habido un dia ""edme“f?ntg E[thwf, ni antes ni después, en que rave ha-
e ido la voz de un hombre, dice la Biblia. .
" gﬁﬁﬁﬁ: “DE FORTI EGRESSA EST DULCEDO" (Jueces, 14, 14). R
Se le ha representado observando como salen abejas ::'le la boca de un 2 T St
se corresponde con el pasaje que narra como se le aparecio un ledn rugmnhﬂ_}' s
desgarré, Después de un tiempo encontrd en su ::_a'daver un En_]a:ml.:rra ea e_]l;s :;:: o 5_1:
Con referencia a este hecho propuso a treinta jovenes que ESISF:::I j l}ma (=
guiente enigma: Del que come salié lo que se come, ¥ de!r_ﬁzerte sali ) lo du ce.n I —
Tras este andlisis iconogréfico puede hallarse una interpretacion que e gm’mbnln e
cuatro pinturas: la ofrenda de pan y vina de -m?lqm%dec e IHEsm F?;mﬁunt apoydrn-
la Eucaristia. Se le considera como una aparicion del Verbo o de spmlu am]:. rl;ﬂsint.a
dose en las palabras de San Pablo en su Epistola a los Hebreos, 7, ?I" 1:; a Quean ;]n gy
sin padre, sin madre, sin genealogia, St principio nt i uzdu.D 1 ol odo, el sa-
crificio como la figura mds eminente del a_acnﬁcm d_e' Cristo (39). e m1]SﬂE1 l-:]:]a_rlst"ia
crificio de Aarén, sacerdote del pueblo a]:eg‘lda. también es una alusidn aﬁa u = ﬂu:istu
En cuanto a Sansén y Josué, son vistos como alnunm&&ures y pret gurasi Ede éstﬂ*
puesto que diversos hechos de su vida son susceptibles de comparacién con la ;

Concretamente, en el caso de Sanson;

mson significat Christum ' o3
gnquz ,{;ﬁn;’; occidit et Christus diabolum vicit {fiﬂ}. - -1
E';t,e‘ca_ra'_gter vinculante se reafirma mediante la inclusién en el centro de la edpu

del Cordero degollado sobre el Libro de los Siete Sellos, que estd aludiendo a Cristo se-
' isi n el Apocalipsis, 5, 9. | '
gu:lﬂla Wm,ﬁn f: Sr“ri?:;:a iconografico del trasagrario constituye una ex{iltacrdn de tha
. c?n}unl d Gpristn en la Eucaristia, apoydndose para ello en el estu@m comparati-
Prese?ulﬂefejnti:_ua y el Nuevo Testamento, que demuest.ra como determinados hech:;i
;:: ;:‘: ;?ia de Cristo estaban prefigurados en la ley de Moisés. Elste £5 uno 1,:131;'0: in:l s
i como reaccién frente a la doctrina protestante,
preferidos por la Contrarreforma,

gaba validez a la Eucaristia.
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5. CONSIDERACIONES SOBRE LAS PINTURAS.

5.1. Dibujos preparatorios e influencias

En el museo de Bellas Artes San Pio V de Valencia se conservan una serie de dibujos
atribuidos a José Vergara, entre ellos algunos de los estudios preparatorios para los
frescos pintados en la iglesia de San Miguel de Burjassot (41):

MODESTIA: 100x145. Pluma. Papel verjurado blanco. .
Figura femenina sentada de frente, con el cetro terminado en un ojo en la mano dere-

cha. Detras de ella, un dngel sujetando la filacteria.

Se trata del dibujo preparatorio para una de las pechinas de la Capilla de la Comu-
nién. La disposicién del dibujo y del fresco es similar, a excepcion de unas pequenas dife-
rencias en la colocacién de las piernas y la cafda de los pafios.

Foto n.' 36: Boceto titulado *Modestia” (Museo de BB.AA., Valencia).
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Foto n." 37: Pintura definitiva al fresco “Modestia” ( Templo parroquial).

SILENCIO: 95x145. Preparado a lapiz y pluma. Papel verjurado blanco.

: lftrgura femenina sentada d_E- frente, con el rostro girado a la izquierda, imponiendo si-

E“EO con Eﬂ mano derm!&a, mientras que en la otra tiene un cocodrilo.

B ;H;J]:&n;ni del antm::f:r‘ Se tl_'ata} del dibujo preparatorio para una de las pechinas de
pitla de la Comunién. El dibujo presenta algunas variantes con respecto al fresco,

como son la distinta dispesicién de | i { - : .
del cocodrilo que tiene a a8 plernas y caida de pafios v la diferente colocacidn

su izquierda, apenas visible en e] fresco.
SANTO TOMAS DE VILLANUEVA DANDO LIMOSNAS: 142x102. Pluma. Papel
verjurado blanco. Al dorso. a lapiz: “N 136 y 217,

Sentado con los habitos ep; . ; :
" : piscopales, tocad '
nifio que esté arrodillado anty o pal cado con la mitra, repartiendo limosnas a un

De forma oval. Estudio preparatorio
tablo de la nave lateral izquierda,

El lienzo resulta de unas proporciones més redondeadas que las del dibujo.

realizado a pluma para el lienzo del dtico del re-
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Foto 1" 9. Pintura definitiva “Silencio” (Templo parroguiall.
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F 2 40 . u
oto n.* 40: Boceto titulado “Santo Tomds" (Museo de BB.AA -Valeneia),

Pob sl . Phat.oes dopriast
00" 41. Pintura definitiva al freseo “Santo Tomés" (Templo parroquial)

——
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Hasta agui los dibujos de los cuales hay constancia de que se trata de estudios prepa-
ratorios para el templo de San Miguel Arcangel. A continuacién analizaremos otra serie
de dibujos cuyas similitudes con algunos frescos de la iglesia son evidentes, por lo que
bien pudieron ser utilizados por Vergara para su trabajo en Burjassot:

SAN MIGUEL ARCANGEL: 211x97. Pluma, sobre preparacién a ldpiz.

Papel verjurado blanco. Al dorso de la cartulina, a ldpiz: "“Numero de inventario 48",
De frente, de pie, vestido con coraza y casco, las alas desplegadas con el rayo en la mano
izquierda, y en la derecha la lanza que le clava al diablo que tiene a sus pies. En el cen-
tro, en lo alto, su emblema, y a ambos lados querubines. Terminado en medio punto. Pe-
gado encima de las piernas de San Miguel, un papel con un apunte distinto, para elegir
la disposicién mds adecuada.

Figura muy parecida a la que ocupa el medallén situado en la béveda del presbiterio
(ver foto n® 31). Difieren en el tema: alli no es un angel combative como en el dibujo, sino
protagonista en el Juicio Final, pero tanto la posicion como el atuendo es similar en ambos.

Foto n® 42: Boceto “San Miguel Arcdngel” (Museo de BB AA., Valencia),
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ACADEMIA: 570x427, Sanguina. Papel verjurade blanco. Firmado, a ldpiz: “Dn Jo-
sef Vergara”. Sello de la Academia.

Desnudo masculino tumbado de es
y encima de un sillar. El brazo
no derecha se sujeta al suelo,

Idéntica posicién, exeepto el braza izquierdo, que la del diablo derrotado por San Mi-
guel que aparece en un medallén de la béveda central.

paldas y en escorzo, con la pierna derecha doblada
izquierdo apoyado en el costado, mientras que con la ma-

Folo n." 43: Boceto titulado “Academia” (Museo de BB.AA., Valencia),
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Foto n' 44: Pintura definitiva al fresco :
“San Miguel lucha contra Lucifer” (Templo parroguizl)

i : i io (42) realizado sobre el escultor Franm:SﬂD Vergara
Un rpcinpte trai:-}ajﬂéd;;;::f;?:;:;‘iriehas evidentes de que fue Francisco el Ell:‘ltl:llr
Bartmfl‘ Py d;.b IDFIQ.S conservados en el museo de Bellas Artes y atribuidos a José, lo
i yection G o8 igt:;“]onamua gu autoria respecto a los restantes b&ce!:us. de
que 1ae “.Eva i Chulio se basa en la afinidad de la obra de José Verggra con la
La tesis de Ferri barrocos napolitanos a los que no pudo conocer de primera mano,
una serie de artistas on Roma. Por ejemplo, el Dios Padre pintado en el meldallﬂn que
—— ﬂ'l-l]:l['fﬂ- el adorando a la Virgen y al Nifio en la iglesia de Burjassot, pro-
s dlglll;ur:ﬂ Giordano La Sagrada Familia ante la visién de los sfmgﬂf?ﬁ
cede de ]a_ Pmturn e = San Giuseppe della Sealze (Népoles); y el Cristo pnm_adur ad:
G A SV D e Edalldn de San Miguel en el Juicio Final, procede de las pinturas
Crus phitasy.en = TE:!:: Santisima Trinidad asiste a la liberacién de un esclavo por mar:n
Suwadf}ng;??ﬁ:;nﬁﬂ] en la iglesia trinitaria de via Condotti, y de la Trinidad y Santo
e un d V),

Diptico (1750-52) de la Pinacoteca Comunal de Montefortino.

—
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Segin Ferri Chulio, a partir del conocimiento de estas obras, Franecisco realizd los di-
bujos que se le atribuyen erréneamente a José, y que utilizé este Wltimo como modelo
para alguna de sus pinturas, entre ellas las dos va citadas de Burjassot.

Lo cierto es que Francisco Vergara llegé a Roma en el afio 1754, cuando la iglesia tri-
nitaria de via Condotti se encontraba en un extraordinario momento artistico. La in-
fluencia de los pintores italianos fue decisiva para la realizacion de sus dibujos, que lle-
garon a Espafia, y sobre log que se basd José Vergara para su produccion artistica. Ello
explica las influencias romanas de Luca Giordano, Corrado Giaquinto y Paolo De Mat-
teis, entre otros, en la obra de José Vergara, cuando jamds estuvo en Italia, conociendo a
través de su primo a todos estos artistas.

Ante esto cabria preguntarnos hasta que punto le copid v qué es lo que habia real-
mente de original en su obra; hasta dénde llegd la huella de Francisco Vergara en Bur-
jassot y si sélo fue un vehiculo de conocimiento o tal vez algo mds. Lo que es evidente es
que José Vergara fue un pintor técnicamente correcto —especialmente en los frescos,
mas mediocre en ¢l sleg— ¥ tuvo siempre una gran facilidad para identificarse con esti-
los y autores totalmente diferentes (Juan de Juanes, Ribalta, etc.), pero estaba dotado
de escasa originalidad (43),

Asi vemos como en ciertos frescos de la iglesia queda patente la influencia de artistas
anteriores, a los que en algunos casos copia literalmente, vy que demuestran que Vergara
no es ajeno a la obra de sus predecesores.

Un ejemplo de ello es el fresco que representa la Expulsion de Heliodoro del
Templo, situado en una de las pechinas de la ciipula. Acusa esta pintura la influeneia di-
recta de la obra de Rafael Heliodoro expulsade del Templo, pintada en 1511-1512 para la
estznfia de Heliodoro en el Vaticano. Vergara conocié sin duda esta obra que tomd como
modelo:

El jinete de Rafael ha sido sustituido por el arcdngel San Miguel, aunque ambos van
vestidos de guerreros. La posiciin del caballo, el tarro voleado del que salen las mone-
das, la composicién general, son algunas de las similitudes entre ambas obras.

Otro ejemplo aparece en el medallén que representa a San Cristobal, situado sobre
un altar de la nave lateral. Tiene gran semejanza con la figura de la Ignorancia de la
obra de Rubens El Triunfo de la Iglesia, que forma parte de la serie de diecisiete obras
conocidas como la “Apoteosis Eucaristica”, conservada en el monasterio madrilefio de las
Descalzas Reales,

Rubens realizd los cartones para los tapices durante sy estancia en Bruselas (1625-
1626) y la serie quedd datada entre esta fecha y 1628. Ademas de los tapices se hicie-
ron grabados para la difusién de la serie, por lo que la obra de Rubens fue ampliamen-
te conocida, ya no sdlo en Esparia y Europa, sino incluso en América. El mismo pintor

Palomino se vio directamente influido al realizar en 1705 la béveda del coro del con-
vento dominico de San Esteban de Salamanea,
de Rubens.

que muestra una dependencia directa
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Foto n." 46: “La expulsion de Heliodoro d

a4 | [ =
el Templo” (pintado por Vergara, siglo XVII1, Burjnssot),
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5.2. Intencionalidad iconogrifica

pin?;?ngu;z?;;-;g:c}aa;u Eﬂbﬁju en Budr:fassnt (aproximadamente 1770-1775), Vergara
Dot e freacos de la ap ; a de 1a Capilia dg la Comunién en la iglesia de los Santos
Juanes de a, cfua tiene en sus pechinas dos personajes en comdn con los del
= gl'rana de Bu?:passut. Aardn y Melquisedech.
- veéﬁ;éguir;?? ;gu?ug:rﬁgcu de Ta mencionada capilla de los Santos Juanes, que puede
o audo paz Ehrﬂgd Esia'?aze San Mlguef. defd constaneia Vergara en un documento fe-
e ot 7 de bl de 178, n:_luethl Gay reproduce _E44], en el enal el pintor expone a loz
comisarios Sacrmm{ﬂ dell'mel;:: o de le: capilla, las ideas que piensa realizar, todas ellas
oaiyas &) Sacram persun; ucaristia, ¥ que resulta aclaratorio respecto al porqué de
A Jes ¥ su relacién con la Eucaristia:
to, vinen o Lt Eﬂsrmr;ﬂ g, recar‘dam:ria los portentosos hechos del Antiguo Testamen-
o uras de los 80 e;anﬂs Misterios gite adoramos, ¥ en especial el del ssmo. Sa-
o e se ve Sﬁc;ﬂ;;l a ﬁ;? en esia capilla, se puede colocar en el primero ol sumo
itortose Loy de Sal , [ qmsm?efzh, gue e ofrece al Patriarea Abrohan, que venia
R ytee iemgmys tR0; representacitn la mas viva de este soberano misterio (...}
Ay on o dercer ;u‘: Iflrimta;ﬂ, el_snfemne sacrificio, hecho & Dios por el sumo sucerdote
o) proion oo de sii djﬂs' Iambmu sacerdoles, d vista de todo el Pueblo; obrando Dios
o ralo do emb cieio una Hama de fuego, que de repente consumio lo victima
51 bi ilini
s cumlizir ?zzeau%rhe?;g;z; :;eyez;;m Oportuno que se realizara, coma le fue aconsejado por
Logies pie arergers IJCII nmimemn d:? apru_bacic’m 4 50 programa:
do pors e d;;r;n;erh arcaniol es mui alusivo, y nadie puede reparar; en ef segun-
ceros g va o e d deri dam, ¥ aungue no estd mel, assi pora este, como para ef ter-
Panes do . P ilo de ET’D_;L% pudiera poner otros mas expresivos, como el Mand, los
gbasggpf;‘gm’ oposic qu:ug{;& esd, fa Arca del testamento, o Cualguiera oire, como
8 figura i ' i
AN rg]; er%];:t{;l?;:;c?;n K;-(él:::'lirl ambas iglesias es la Caridad, de la cual dice Verga-
--Tepresenioda en une kermose Matrong
ra L:iermmr el amor que tiene a Dios, v con E
chiquillos que alimeniag. 7 ‘
Iiste documento es una muest
_gré.ﬁcus da la iglesia, que no est
1crlea. preconcebida. No obedecen
sine también simbélicos,

Asi pues, 2] ohjetivo final d i am
_ e las imdgeneg
Al intely ; ! no £5 stlo lle e i i 16
i e et s e o s
E a a :
terminadas, El cenucimieittid:: ed EtUIlLSIEmfj"ad“* nos hablan y emiten unos "?:nsajes de-
Ske lenguaje nos permite realizar una lectura sobre ellas,

con tina Hama de fuego sobre la cabeza, pa-
nusmo ama el Proximo, demosfrado con los

rd i i i

i dﬁela;: clara mtepmnnahdad de Tos elementos icono-

. mlf:.:ti T:DDE aleatoriamente, sino que responden a una
% puramente estéticos, estilisticos o formales,

tistico, ie sirvié de vehicuio
doctrina. para atraer a los fieles y hacer accesibles las ensefianzas de su

La historia del templo de San #iguel Arcangs] no es séls

no también la de la sociedad de sy tiempo, una comunidad e eesitsico, o
T a p

rofundamente marcada por la

Iglesia cuando ésta, de la mano del Estads, era un estamento privilegiado detentador de
poder econfmico y social. La religidn estaba plenamente arraigada en las generaciones
que nos precedieron ¥ marcaba el ritmo de la vida cotidiana. El fendmeno religioso, pues,
forma parte de nuestro sustrate cultural, y su conseimiento nos da la ¢lave para entender
tamto las mentalidades y sucesos del pasade como nuestro presente.
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i jor de la Parroquia
Foto n" 47: Vista de la parte posterior
de Santiago el Mayor, Apéstol, de Beniferri, m_deada adn d;g:;:dﬂ:m 3
A ln izquierda, la desaparecida Casa del Inglés tﬁfmhi_w t'utugﬁﬁ_ : la:iunadam
i A través de su historia, la Parroquia de H-emll'ern ha esta Indl,:lB o
eclesigsticamente con la Parroquia de San Miguel Arcinge urj :
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